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Catre o poetici a excesului. Abuz, exageriri si limite in literatura si
cinematografie
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Abstract: With this article, we aim to systematically construct an argument towards
the poetics of excess, specific to literary and, in a broader sense, artistic decadent
movement. In a cultural paradigm in which we encounter an acute sense of cupio
dissolvi (“I wish to be dissolved”), the excess becomes a subversive, escapist, or even
compensatory response to a fundamental lack, a significant absence, an ontological
vacuum. Modern society stands under the seal of decadence, and excess is a form of
dissolution of a time under the ascendancy of decline. Thus, we aim to synthesize the
most common forms of excess (erotic, opioid abuse, food consumption, gambling,
extravagant clothing, etc.) in literature and film of the twentieth century and to
understand what are the reasons behind this too-muchness.
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O reflectie asupra stilului decadent va scoate la suprafata oricarei exegeze
nuante care, in diverse masuri, se vor dovedi tributare unui orizont de idei in
care identificam deceptia, nevroza, Subversiunea, rasturnarea reperelor
impamantenite, crizele de perspectiva axiologica, iar lista poate continua in
aceeasi notd. Este de notorietate faptul ca paradigma esteticd reprezentativa
pentru tulburatorul fin-de-siecle, care acomodeaza, deopotriva, angoasele,
anxietatile, ratacirile ori excesele, devine o citire pe contrasens (cum altfel?) a
unui etos ce nu mai are capacitatea de a raspunde cerintelor societatii moderne.
Cu o atitudine sardonica, decadentii se asaza in fata declinului, ca la un
spectacol delectabil al declinului, al degenerarii. Finalul secolului al XIX-lea
ne situeaza, asadar, in siajul istoric al unor frictiuni ideologice, sociale,
filosofice, acolo unde regenerarea presupune, inainte de toate, degenerare,
perspectiva pe care o puncteaza, in mod remarcabil, Matei Calinescu in Cinci
fete ale modernitatii: ,,Decadenta devine astfel preludiul angoasant al
sfarsitului lumii” (Célinescu 153).

In ciuda apelului la regenerare, asa cum o impun realititile istorice ale
momentului fin-de-siécle, decadentismul se vede n incapacitatea de a se ridica
decisiv Tmpotriva tuturor principiilor fatd de care se pozitioneazad cu
aversiunea-i specifica — cum ar putea? Exista, in cazul decadentilor, un deficit
de vitalitate. Spiritul contestatar, frondeur, nu este mentinut la temperaturi
ridicate, ci, mai curand, mocneste. Cu alte cuvinte, impulsul de condotier,

69



Analele Universitatii ,, Ovidius” Constanta. Seria Filologie Vol. XXXIII, 1 /2022

specific perioadelor ce inregistreaza schimbari de paradigma, este redus la o
forta incapabild sa producd reverberatii de mari proportii, Intrucit energia
decadentului este devitalizata, deconcentrata; vorbim despre acea energie
paradoxald a revolutionarului conformist, cuminte, care cedeaza in fata
dolcefarnientismului si care ramane revoltat (dar nu mai putin cinic), doar la
nivel ideologic. Decadentul devine, astfel, un eretic care, din sanul unei auto-
suficiente confortabile, peroreaza blasfemic convingeri despre disolutia lumii
in care traieste. In ciuda acestei pozitii, decadentismul nu anuleazi, ori refuza
formele traditionale — acesta le transforma, devenind astfel elementul mutagen
care asaza intr-o alta perspectiva lumea pe care 0 cunosteam pana la acel
moment.

Am reusit sa demarcam, succint, un teritoriu al decadentismului ca
fenomen cultural, configurat de particularititi cu sarcind negativa, care fac
parte din tabla de materii a decadentismului. Redam o selectie a acestor
trasaturi prin reflectia lui Angelo Mitchievici din Decadenta si decadentism:

In genere, un astfel de concept reuneste trasaturi precum artificialitatea,
maladivul, luxura, psihopatia sexuald, perversiunea, satanismul,
pesimismul, exacerbarea individualismului ca narcisism, decaderea
marilor imperii, sau teme precum diminutio capitis sau femme fatale,
ilustrate de Salomeea, Messalina, Cleopatra, Dalila, etc. (Mitchievici
2011, 36)

In randurile anterioare, am marsat pe lipsa de vitalitate a
decadentismului. Tn felul acesta, am avansat o idee, ce poate pirea
contradictorie pentru perspectiva pe care vrem sa o abordam in continuare (este
bine sa reamintim ca natura decadentismului este contradictorie, asa cum
remarci si Matei Cilinescu®). In ciuda particularititilor specifice paradigmei
estetice, fara forta vitala semnificativa (spleen, plictis, boemie, etc.), in mod
paradoxal, excesul devine fundamental pentru experienta decadentilor, astfel
ca miza pe care ne propunem sa o apardm in studiul de fatd este urmatoarea:
excesul este corelativul decadentei, ca act de subversiune relativ la concesia in
fata conformitatii. Cu alte cuvinte, incercarea de a recupera, chiar si in crochiu,
o0 poetica a excesului, sub diversele sale forme de manifestare, atat in literatura,
cat si In arta cinematografica, are nevoie sa raspunda unei aporii, asa cum se
prezinta intr-o prima instanta: in ce fel putem justifica formele de exces in
panopticul unor figuri apatice, inerte, lipsite de vitalitate? Ce sta la baza
oricarei forme de exces? Si dacd nu cumva excesul, sub toate aspectele sale,
vind sa ne distragd atentia de la o problema fundamentald si plombeaza, de

L' M. Cilinescu, Cele cinci fete ale modernitdatii, trad. de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu,
ed. Polirom, Iasi, p. 215.

70



Analele Universitatii ,, Ovidius” Constanta. Seria Filologie Vol. XXXIII, 1 /2022

fapt, o lipsa, un gol, o absentd tulburatoare, cu urmari dintre cele mai
nefericite? In ultima instantd, excesul nu devine un substitut autentic, de
calitate, pentru nicio forma de deficit, ba dimpotriva, este o forma de escapism
temporar care reuseste sa adanceasca si mai mult problema. Astfel, replica
unuia dintre personajele create de Marco Ferreri, Tn pelicula La Grande Bouffe
(1973), pare sa fie revelatorie in acest sens: ,,Mange encore mon petit Michel,
mange. Si tu ne manges pas tu ne vas pas mourir... ”.

A identifica formele de exces, exagerarile, augmentarile in arta
decadentd se dovedeste un joc cu o miza relativ scdzuta, intrucat debuseele
conventionale sunt nenumarate. Astfel, intdlnim manifestari ale excesului Tn
diverse aspecte ale existentei umane: erotice, opioidale, sardanapalice,
vestimentare, egotice, s.a. Ca excesul este o caracteristica indisociabild
decadentismului, este o premisad bine cunoscutd, de la care porneste si David
Weir, in studiul sau Decadence and The Making of Modernism (Weir 2).
Desigur, doar conventional ne-am oprit la estetica decadenta, pentru a
determina un loc geometric din care putem extrage conceptul pe care Tl
analizim si caruia ii oferim astfel valoare integratoare. Insa este bine cunoscut
faptul ca practicile excesive scruteaza si alte epoci si fenomene artistice: poetii
beatnici, generatia hippie, postmodernisti, pentru a aminti cativa, sunt
practicanti de notorietate ai exceselor.

Dar ce intelegem, de fapt, prin exces? Ceva ce este in plus? Ceva ce
este prea mult? In comparatie cu ce anume? Intr-un exercitiu de adecvare la
abordarile structuralistilor, reducand discutia la o perspectiva dihotomica,
excesul se pozitioneaza la polul celélalt al deficientei, doi termeni relativi la
saturatie, primul cu sarcini pozitiva, al doilea cu sarcini negativa. Insi
perspectiva aceasta reductionistd, si pur cantitativa, ne situeaza in proximitatea
unei analize sterile despre exces, in ecuatia fenomenului decadentist. Simpla
developare a formelor de exces ne arata diversitatea valentelor si nuantelor pe
care acestea le pot pune in valoare: exagerare, amplificare, surplus, repetitie,
accentuare, ingrosare, redundantd, insistenta, abuz, deformare, etc.

Erotopatii. Sensibilitatea erotica obsesionald nu capata niciunde in alta
parte mai multa anvergura decat in scrierile Marchizului de Sade. Placerile
voyeuriste, auto-erotismul, masochismul, supliciul carnal, toate exploreaza
excesul si limitele experientelor senzoriale si carnale intr-un scenariu hedonist,
reglat de vicii si tare dintre cele mai scandaloase. Excesul ia forma erotopatiei
n Cele o suta douazeci de zile ale Sodomei sau Tn Justine, acolo unde
perversiunea indica o problema de moralitate a individului, dar si a societatii
din care acesta face parte. Opera sa devine definitorie nu doar pentru excesele
erotomane, dar si pentru tipologiile de personaje capabile sa pund in scena
jocul la limita moralitatii: personaje libertine, frivole, amorale, femme fatale,
matroane, etc. Aceleasi derapaje Tn exces sunt proiectate, de data aceasta, in
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contextul fascismului italian, in readaptarea cinematografica a lui Pier Paolo
Pasolini din 1975. Caracterul amoral, lipsa reperelor etice, disfunctiile sexuale,
»spiritualitatea difuza si egoismul profund” ale indivizilor din societatile
moderne pot fi posibile explicatii aduse in contextul exceselor de natura
eroticd. Ultima explicatie este preluatd din romanul din 1998 al lui Michel
Houellebecq, Particule elementare, acolo unde, prin experienta de viata a lui
Bruno, opioman si erotoman redutabil, cititorul are acces la o lume ale carei
particularitati Imping la limita principiile moralitatii:

Tantra — reunind frotajul sexual, spiritualitatea difuzd si egoismul
profund — a cunoscut un succes enorm. in cétiva ani, Locul — ca atatea
alte locuri din Franta si din Europa occidentala — deveni in fond un
centru New Age destul de frecventat, pastrandu-si totodata o amprenta
hedonista si anarhista gen <<anii ‘70>>, care-i asigura specificul pe
piatd. Dupa micul dejun, Bruno se intoarse la cort, se gandi sa se
masturbeze (amintirea adolescentelor era ncad vie), pana la urma se
abtinu. (Houellebecq 116-117)

Dandysmul. Excesele egotice au, in schimb, o alta natura a
motivatiilor. Sa luam, de pilda, dandy-ul. Personajul excentric al
decadentismului, dandy-ul este, fara doar si poate, o individualitate construita
prin aparitii spectaculoase, spirit pedant, gesticulatie afectatd, vestimentatie
extravaganta, s.a. Vorbim despre o personalitatea ingrosata, exagerata, care
mentine nota discordanta cu cercurile sociale in care se invarte. Dandy-ul nu
doar ci isi spectacularizeaza intrarea in scend, el este, in sine, o aparitie. In
cazul acestei tipologii, observam cum dialectica deficienta-exces capata un
sens revelator. Plecand de la argumentul histrionismului pe care il lanseaza
Ovidiu Cotrus, Cristina Cheveresan observa cum dandy-ul camufleaza sau
disimuleaza un complex al alienarii, al depeizarii: “In Dandy-terms, this
translates into an exacerbation of the visual side of one’s own existence, into
the creation of a sartorial facade so flawless that it can both dissimulate and
graciously make for inner void or mere discomfort” (Cheveresan 291). Asadar,
masca sociald, creatd cu multd pedanterie prin vestimentatie, gesticulatie, gust
estetic original, devine o forma de disimulare a trairilor si a sinelui autentic.

Literatura ne ofera exemple remarcabile. Poate ca cel mai cunoscut
dandy din opurile romanesti ia nastere sub penita lui M. Caragiale, in
Remember. Aubrey de Vere este aceasta aparitie iconicd, luciferica (exista aici
ceva din craiul Pasadia al aceluiasi autor), spectaculoasa prin tinuta si
stranietate: ,,Ma subjugase prestigiul recei trufii a tandrului ce, in deplina
frumusete, pasea singur in viata, nepasator, cu fruntea sus. L-am crezut, din
capul locului, una din acele fapturi exceptionale, straine de omenire, pentru
cari am resimtit totdeauna o vie atragere” (Caragiale 14-15). Discordanta
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flagrantd cu mediul face parte, de asemenea, din identitatea acestui personaj
bizar. Mizénd, din nou, pe dialectica pe care 0 aminteam mai sus, deficit-exces,
dandy-ul supraliciteaza, prin exagerare (vestimentatie stridentd, gesticulatie
excesiva, etc.), particularitati ale propriei personalitati, care 1l scot din
anonimat, la ,,suprafata” maselor. Un alt exemplu reprezentativ ne este furnizat
de Thomas Mann, in Moartea la Venetia, acolo unde batranul dandy, cu carmin
in obraji, pe care Gustav von Aschenbach il intdlneste in célatoria sa, ii
provoaca acestuia din urma repulsie prin lipsa de adecvare a batranului la
coduri sociale, vestimentare, etc: , Infiorat, Aschenbach se uitd la el si la
intimitatea lui cu prietenii. Nu stiau, nu observau cd e batran, cd purta pe
nedrept imbracdmintea pestrita de filfizon, cd juca pe nedrept printre ei rolul
de tanar” (Mann 356).

Masca este investita simbolic cu mai multe functii: e mijloc de adecvare
sociald, o forma de raspuns la o lipsa de adeziune sociald fundamentala, mijloc
de disimulare, de comunicare si exprimare artistica, s.a. Invocand inca o data
argumentul histrionismului, in perspectiva excesului, personajele joaca un rol
si augmenteaza diverse trasaturi, vicii, obsesii, pentru a disimula, Tn fond, o
serie de vulnerabilitati pe care le ascund in spatele mastilor. Prin multitudinea
de optiuni pe care jocul de masti il presupune, existenta acestor personaje pare
masca trddeaza dimensiunea univoca a existentei acestor individualitati, care
aleg sa intre in relatie cu lumea prin intermediul mastilor, iar comentariul
urmator este evocator in acest sens:

Acest tip uman e victima propriei unilateralitati. Traind invariabil pe o
singura traiectorie, lipsa unor potentialitati deschise catre viata
autentica il anihileaza. Un grotesc tragic se incheaga astfel sub aburii
fascinatorii ai esteticului. In Moartea la Venetia, masca semnifica
transfigurarea desfiguratd a artistului, dizolvarea oribila a conditiei
umane. (Babeti 412)

In ce fel raspunde tipologia dandy-ului, ca personalitate cu penaj
extravagant, unei lipse fundamentale, asa cum anticipam I1n premisele
studiului? In primul rand, descoperim aici un tip de individualitate social,
esteticd si culturala, care tine sa iasd la suprafata universurilor saturate, in
cazurile amintite, la suprafata unor societati ramase in impasul conformitatii.
Pe de alta parte, strict la nivel individual, dandy-ul reflecta prin fantezia si
ceremonialul aparitiilor premisele solitudinii, ale alienarii si un profund
sentiment al inadecvarii la lumea inconjuratoare, situatie marcata prin refuzul
la obiceiurile conformiste. Nu in cele din urma, aceasta tipologie reprezinta
simptomatic si o analiza a unei societati care Se complace in letargia plictisului,
fapt remarcat de Barbey d’Aurevilly: ,,insa dandysmul este produsul unei
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societati care se plictiseste, iar plictisul nu duce la nimic bun” (D’Aurevilly
44).

Plictis si mancare. Plictisul, la randul sdu, pare sa fie un bun corelativ
al formelor de exces. Claudia Schaefer, in studiul Bored to Distraction.
Cinema of Excess in End-of-the-Century Mexico and Spain, ofera o explicatie
care plaseaza discutia despre plictis si exces in economia deficitard a dorintei.
Spunem deficitara pentru ca, in mod evident, Schaefer ia n calcul acele dorinte
irealizabile, nesaturate, neimplinite. Astfel, argumenteaza scriitoarea, plictisul
devine o forma de ,,paralizie”, raspuns al incapacitatii noastre de a ne indeplini
visele sau de a gasi satisfactie dincolo de esecul dorintelor noastre (Schaefer
6). Or, excesul, sub toate aspectele sale, vine sd acopere acele dorinte
nesaturate.

Filmul lui Marco Ferreri, La Grande Bouffe (Marea crapelnita), aparut
Tn 1973, reprezinta un bun pretext artistic de adecvare a teoriilor expuse
anterior. Regizorul italian, premiat in doua randuri la Berlinale (Festivalul
International de Film de la Berlin), cunoscut pentru maniera sa satirica de a
transpune nevrozele conditiei umane, reuseste sa patrunda cu insatietate n
criza ontologica a personajelor din pelicula sa. Ce mai poti pierde, atunci cand
ai pierdut totul este expresia care, in cazul peliculei lui Ferreri, s-ar putea
rescrie astfel: ce mai poti castiga, atunci cand ai deja totul? Plecam de la
aceastd premisd, pentru ca o interogatie pe care o ridica filmul este tocmai
aceasta: ce le lipseste celor care nu pare si le lipseasca nimic? In cazul celor
patru personaje, un apetit nestavilit pentru mancare devine substanta de
contrast pentru ceea ce am putea numi, in contextul de fata, o absenta acutd a
joie de vivre, o atrofiere a energiilor vitale, contrast ce ofera expresia originala
a declinului si ofera gir exceselor. Dincolo de o parodie neagra a societtii
burgheze, filmul ofera posibilitatea unei reflexii asupra conditiei umane care
se edifica pe o lipsa fundamentald. Cel mai nuantat raspuns, relativ la aceasta
absenta ontologica, il oferd Angelo Mitchievici in cel mai recent volum al sau,
Farmecul vietilor distruse. Este vorba despre ratare. Raspunsul la universul
saturat 1l constituie un paradoxal I'appel du vide in cazul celor patru burghezi:
,Ratarea este prezenta printr-o stilisticd a esecului sarbatorit orgiastic ca refuz,
refuz al rutinei bunastarii, refuz de a mai trdi, saturatie ca extrema a blazarii”
(Mitchievici 2022, 319).

Filmul regizorului italian devine o expresie de ecou decadent, care
transforma gaselnita excesului culinar in mijloc de a parodia o clasa sociala.
La Grande Bouffe pune in scena, fara sa-i lipseasca rafinamentul, 0 manifestare
abjecta cu privire la natura de consum a indivizilor si a societatii. Ideea centrala
viziune noud asupra lumii burgheze, una metabolizata de un rafinament
decadent. Cei patru protagonisti, care se izoleaza in intimitatea unui conac
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pentru a face saltul final in ultimul act al vietii lor, pregatesc un desfat culinar
pantagruelic care, depasind limita necesitatii, Se prabuseste, desigur, in exces.
Marco Ferreri surprinde prin aceasta viziune asupra consumerismului burghez
o dialectica a excesului care rezida intr-un reflex al indulgentelor pe care le
ingaduie acesti exponenti ai decadentismului: Ugo — bucatarul sef, Philippe —
judecatorul, Marcello — pilotul de avion si Michel — moderatorul de televiziune.

Retrasi in confortul si rafinamentul conacului, cei patru amici pun in
scend o bacanald, o orgie dionisiacd care va culmina cu un deznodamant
sumbru. Desfraul pus la cale de protagonisti, cu mare aplomb, este unul Tn care
se instaleaza treptat sentimentul acut al unui mal de vivre. Apatia insinuanta
este sustinuta si de revenirea obsesiva a aceleiasi partituri muzicale, care
permite plictisului si monotoniei sa revendice intreaga atmosfera. Depravarea
elitista, cu accente hedoniste, aduce in prim plan personaje care nu se investesc
in altceva decat in propriile placeri, ce cauta in aceeasi masura formele inalte
de artd (picturd, muzica, fotografie, s.a), dar si nevoile fundamentale,
fiziologice. Si cum hedonismul implica in formula sa identitara ideea de
voluptate, de abuz, vom sonda acele forme de exces pe care regizorul mizeaza.

Opera cinematografica este una care doreste sa ia in colimator
societatea de consum si criza unei existente care, n aparenta stadiului ei cel
mai avansat, in mod paradoxal, se reintoarce la forme primitive. Filmul face sa
prevaleze o dialectica a excesului pentru a umple un gol ce acapareaza
dimensiunea umana. Excesul transpus sub forma abuzului alimentar gliseaza
dincolo de patologia bulimiei. Ingestia excesivd nu tradeaza niciun moment
lacomia, doar pentru cd burtile burghezilor sunt indestulate fara restrictii
cantitative. Accentul nu cade doar pe cantitate, cat pe privilegierea gustului, pe
savoarea alimentelor. Totodata, excesul se poate ,,citi”” si Tn manierismele care
insotesc actul comensualitdtii, Intrucat exista un adevarat ritual al meselor luate
impreuna. Protagonistii dezvolta gesticulatii ornamentale, artificiale,
decorative, cu priza imediatd la estetismul hipertrofiat al decadentistilor.
Regizorul mizeaza pe surplus pentru a disimula, in fond, motivatia din spatele
pactului suicidal. Tnsa motivatia se cristalizeaza treptat prin ceea ce pare a fi
un plictis evident al unor existente care, din multe puncte de vedere, nu mai
pot gasi placeri autentice in universurile saturate in care se instaleaza.

Filmul reifica spiritul decadent surprins in plenitudinea sa, ca un vid
hranit cu lingura gaurita, cici in fond, abuzul alimentar nu rezolva nimic. Tntr-
o perspectiva metonimica, idee este reprezentata in film si Tn scena in care Ugo,
bucatarul, umple puiul, facand din umplutura detaliul fara de care ospatul ar fi
fost mai fad. Nevoia aceasta de a umple un gol justifica, intr-o anumita masura,
reglajul pe care protagonistii il fac prin excese. Izolati in conac, sfarsitul
inevitabil este tatonat prin excese concupiscente care penduleaza intre
gastronomic si erotic. Stilul decadentist devine un bun mijloc estetic prin care
regizorul italian exploreazd cu multa abilitate arbitrariul ontologic. Mai
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puternica decat dorinta de a trai este vointa personald de a muri. Dar, pentru
cel patru amici, exista un ceremonial aparte care insoteste experienta thanatica.
Felul in care se insceneaza pactul suicidal tine de alegere, nu de fatalitate, este
0 optiune ce are parte de o dramatizare, o punere in scend ganditd cu multa
pedanterie estetica si atentie la detalii ce tin de particularitati de sociabilitate
(loc, anturaj, meniu, etc.). Bucataria este aprovizionata cu cele mai rafinate
mancaruri si sortimente de carne de calitate superioara, Ugo isi ascute cele mai
scumpe cutite de transat, masa este aranjata pana la cele mai mici detalii, ca si
cand invitati de mare vaza ar trebui sa-si faca aparitia. Ospatul cu fast
reprezintd un mijloc cultural de ierarhizare a claselor sociale. In cazul acesta,
mancarea joacd in schema unei metafore mult mai complexe. Mancarea
scumpa, de foarte buna calitate, regasita cu precadere in cercurile sociale Tnalte
vine si ca o ironie la adresa societatii de consum. Mancarea devine potentator

erotic, consumul de alimente ridica temperatura corpului, asadar, creste
libidoul.

Erotismul acesta gurmand, expresie a unei vitalitati risipite dionisiac,
prefateaza scandalul imens pe care 1l constituie absenta unei motivatii
care sa justifice pactul suicidar. Ceea ce Tmpinge gestul spre o forma
aparte de sublim, care incorporeazd deopotriva grotescul si
cabotinismul. Convivialitatea, masa in familie cu sau fard oaspeti, un
alt instrument al solidaritatilor burgheze, cu constelatia sa de tabieturi
si calendarul de flecustete importante, devine instrumentul disolutiei
universului burghez. (Mitchievici 2022, 308)

Nu doar ceea ce este excesiv devine punctul de reazem al acestei istorii
burgheze, ci ceea ce este in exces in lipsa unei motivatii care s justifice
supraconsumul. Spectacolul bulimic pe care il pun in scend cei patru prieteni,
incheiat cu pactul suicidal, urmareste ,,constructia identitatii de gen”, Tntr-o
cheie parodica, asa cum sustine James R. Keller (Keller 50). Personajele sunt
destituite de atributele wvirilitatii, intrucat acestea actioneaza Tmpotriva
stereotipurilor de gen, renuntd la avatarurile clasice (vanator, culegator,
constructor, etc.) si devin consumatori prin excelentd: “four middle-class
French and Italian males who closet themselves in a country mansion in order
to eat themselves to death” (Reader 166). In niciun moment experienta
gastronomica nu se rezuma la ingestie, ci mai curand la digestie, caci exista
bucurie a ritualului si o atentie mutatd de pe satietate, pe savoare si preparare.
Convivii demonstreaza interes si pentru aspectul bucatelor si modurile de
gdtire, un teritoriu in care forma si fantezia iau in posesie esenta lucrurilor, in
buna traditie decadenta. Esteticul egaleaza ratiunea si o depaseste.

Asistam la o dizolvare a preceptelor masculinului, iar perspectiva este
cu atdt mai insemnatd in contextul in care, la cind, este invitat si un grup de
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femei de moravuri usoare. Caracter marginal, imaginea prostituatei este
propusa in dinamica de grup a celor patru eroi ai viciului, in mijlocul acestei
relatii de comensualitate orgiastica, pentru a consolida declinul si rasturnarea
valorilor morale. Social si cultural, acesta este personajul care nu apartine
centrului, cu toate acestea, regia o plaseaza la intersectia rafinamentul cu
vulgaritatea. Aparitia acestor femei nu face nimic altceva decat sa adanceasca
complexul castrarii pe care il resimt cei patru. Acestia din urma se regasesc
intr-un stadiu al pre-sexualitatii, sunt infantilizati si lipsiti de vigoare erotica,
critica plasandu-i intr-o liminalitate precard intre ,,copilarie si distrugere”
(Maheo 62 apus Reader 166). Iresponsabilitatea, atitudinea ludica si lipsa de
maturitate se imbina aici, cu o atitudine efeminata. Asistam la 0 deconstructie
sistematica a personei masculine, o dizolvare a androtropiei, ce marcheaza
astfel un regres catre stadiul infantil, cei patru devenind constienti de impotenta
lor si de faptul ca refugiul in conac nu pare sa aiba si o componenta sexuala
valabila (Reader 166).

Bucatele preparate sunt valorizate erotic, din meniu facand parte
alimente care stimuleaza instinctele sexuale si au potential afrodiziac. Mesele
abunda in fructe de mare, carne alba, deserturi, ba chiar ultimul fel preparat de
Ugo este alcatuit din cele mai fine pateuri de pasare: ratd, gasca, pui. Si acesta
devine un argument in plus al efeminarii personajelor, intrucat meniul pare
codat feminin: carnea rosie, vanatul, preparatele grele, onctuoase lipsesc.
Prima seard este inauguratd de un consum lacom de stridii, forma care
aminteste de genitaliile feminine. Marcello si Ugo le consuma cu insatietate,
in timp ce privesc un colaj de poze cu nuduri feminine. Scena este lipsita
complet de wvulgaritate, fiind acaparata de o sensibilitate decadenta
hipertrofiata, caci barbatii privesc dincolo de trupurile goale ale modelelor,
tradand astfel un estetism inocent si ingenuu — analizeaza lumina buna,
incadrarile artistice, expresiile faciale. Punctul focal nu este centrat nicio
secunda pe trivial, ci un reflex secund deplaseaza atentia catre aspectele si
detaliile de finete. Linia preparatelor potentate erotic continua cu puii fripti pe
tepuse inclinate in semn falic, erectil, pe un postament. La acest festin sunt
invitate si damele de companie.

Profesoara Andréa, cea care va lua parte la ospatul celor patru, pare
intrusul din aceasta schema, caci nu apartine nici grupului de prostituate, dar
nici cercului social al gazdelor. Tn ciuda acestui rang, aceasta pare si anihileze
diferentele esentiale dintre cele doua grupuri, asumandu-si un rol catalitic. Ea
intensifica bizareria conjuncturii in care Se regaseste prin acceptarea si
intelegerea pe care o aratd in fata conventiei celor patru barbati. Intra fara sa
se oripileze in jocul patetic pe care il intretin cei patru amici si se aldtura, in
calitate de spectator, pactului suicidal.

Desertul este valorificat in aceeasi maniera erotica. Tarta pregatita de
Ugo este desavarsita de Andréa, cea care se va aseza dezbracatd pe masa de
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bucatarie pentru a intinde aluatul. Jocul potentat erotic este dublat de jocul
lingvistic — ,,zart” in franceza inseamna, pe de-0 parte, preparatul dulce cu
fructe, tartd, dar si prostituatd de cea mai joasa speta (Reader 169). Tot Andréa
este cea care va pregati ultimul fel de mancare cu care se va delecta Philippe
inainte sd moara, o budinca in forma sanilor care, forma deloc intimplatoare,
tinand cont de relatia judecatorului cu doica care, la varsta maturitatii, inca il
mai alapteaza. Cel din urma preparat al bucatarului Ugo si cel care 1i va aduce
sfarsitul este un tort de pateuri, montat sub forma unui construct arhitectural,
cu un turn prelung care suplineste simbolic complexul castrarii.

Concluzii. Dictonul sadian, ,totul este bun cand este excesiv”,
reprezintd logica la care am adecvat exemple din literatura si cinematografie,
n care (anti)eroii au facut posibila reflectia asupra viciului, a exceselor si a
extravagantelor. Dincolo de sarcina negativa specifica ,,derapajelor” pe care
le-am prezentat, excesul este revelator pentru un bun examen al conditiei
umane, a ceea ce devine reprezentativ pentru existentele aflate in criza si a
felului in care acestea se pozitioneaza fata de limite si riscuri.
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