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Abstract: This article analyzes the theme of adventure as it is developed in Mateiu
1. Caragiale’s novel Gallants of the Old Court (Craii de Curtea-Veche). | am
particularly interested in the way in which Mateiu |. Caragiale presents a pattern of
adventure as it emerges from the culture and civilization of the 18™ century and in
particular of the Enlightenment, and a typology of the adventurer. Based on the
distinction that Vladimir Jankélévitch makes in L’aventure, I'Ennui, le Sérieux
between “adventurer” (I’aventurier) and “adventurous” (I’aventureux), | study the
way Mateiu |. Caragiale adapts the 18"-century model in the context of modernity
where the adventurer turns into an arriviste. | analyze this new typology of
modernity from the perspective offered by both Mateiu I. Caragiale s novel and his
correspondence with his young friend N.A. Boicescu, given that the pattern
proposed by the author of Gallants of the Old Court represents a hybrid between the
two typologies. | also explore how the reading of Félicien Champsaur’s novel The
Arriviste influenced the Romanian prose writer and his way of conceiving his
characters, and his lifestyle as well.
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Este Craii de Curtea-Veche un roman de aventuri? Iata o interogatie care
pare nelalocul ei in legdturd cu romanul matein. Apropierea a fost facuta in
ceea ce priveste romanul de mistere (Mitchievici 150-160), iar romanul a
suscitat discutii cu privire la doud dintre personajele lui, Pasadia si Pantazi si
secretele vietii lor intime. Este aventura o componenta a acestui roman in
care ,,nu se intampla nimic”, unde epicul este redus la inregistrari ale unor
momente de boema bucuresteana destul de statice, dacad nu ar fi pigmentul pe
care-1 confera tabloului de gen cateva personaje si cateva istorii de familie. Tn
rest, recuperdri nostalgice, portrete nuantate cu o dozd de hiperbolizare,
detaliul fiind adesea supraimpresionat prin reiterare serial-sinonimica, peisaje
urbane sau exotice, paseisme ilustrative pentru alt veac, dialoguri scurte, dar
picante, supape prin care romanul respiri. Intr-adevir se poate remarca
abundenta descrierii. De la prosopografie, decoruri si interioare la
cuprinderea in tablou, fie el portret, natura moarta, tablou de gen sau peisaj Se
instituie o privire care ,,zugraveste”, chiar cu termenul vechi vehiculat in
roman.
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Nu este aventura domeniul cel mai vast al actiunii si al intamplarii,
varianta populara a istoriei par aventure, pe care-lI pune in joc etimologia si
istoricul utlizarii termenului? Cuvantul a fost importat in romana din limba
franceza, aventure, care la randul lui provine din adventura, substantivul din
latina vulgara cu sensul ,,ceea ce urmeaza sa se intample” la care se asociaza
verbul advenire (a sosi, a se produce). Legatura termenului cu literatura o fac
romanele cavaleresti, unde aventura reprezintd actiunea riscanta,
extraordinara. Tn secolul al XVIl-lea, aventure este deja nregistrat cu
conotatia de aventurad galantd, ,,amour, amourette”. Putem observa in timp
nuantarea semanticd a termenului care desemneazad si incredintarea in voia
sortii, hazardul, accidentalul, actiunea indrazneatd, iesita din comun, precum
si legdtura amoroasa facila si intreprinderea dubioasd. Romanul le aduna pe
toate ca roman de aventuri, care de la impunerea sa ca gen literar strabate cu
succes toate epocile. Este, prin urmare, Craii de Curtea-Veche, cu un epic
subtire, concentrat, CU 0 actiune care bate pasul pe loc, un roman de aventuri?

Singura aventura a celor patru boemi pe care o propune cel mai
versatil dintre ei, Pirgu, pare sa fie descinderea la ,,adevaratii Arnoteni”, casa
tripou, chintesenta a declinului moral si social al unei mari familii boieresti.
Acolo se intampla putinul care genereazd deznodamantul romanului, decesul
lui Pasadia la scurt timp dupa esecul unui aranjament oneros si conflictul cu
Pantazi, esecul aranjamentului matrimonial al Ilui Pantazi cu llinca
Arnoteanu, care moare de scarlatind, Instrainarea definitiva a lui Pantazi ca
urmare a vanzarii averii pe care o detinea in Romania, in total, o dizolvare a
»fratiei” de Curtea-Veche. Sunt aceste evenimente acceleratoare de
deznodamant susceptibile pentru a infuza epicului adrenalina aventurii?
Aceasta energie trezita spre final nu este menitd sa ofere o continuare, ci sa-I
determine, ca si cum tocmai staza delectabild, dimensiunea contemplativa,
microclimatul discutionist, acest rien a faire combinat cu dolce farniente, ar
fi asigurat respiratia egald a unor existente cantonate intr-o expectativa
indefinita, in afara oricdrui angajament fata de lumea utilului si necesarului.
Si totusi, aventura apare inseratd intr-unul dintre numeroasele pliuri
nostalgice ale romanului.

In Mateiu I. Caragiale: recitiri, Matei Cilinescu se referi la , bogitia
narativa condensata intr-un spatiu tipografic restrans” (Calinescu 120-121) a
unicului roman matein, la numeroasele nuclee narative care deschid fiecare
un orizont de dezvoltare romanesca, cu alte cuvinte o abundenta compactata,
crestere, o dispunere rizomatica a romanului. Pornind de la povestirea El
Aleph a lui Borges, Matei Cilinescu identifica la Mateiu Caragiale o specie
aparte de fantastic, fantasticul concentrarii, socotind romanul matein un
metaforic aleph, adica acel punct din univers care concentreaza toate
punctele universului:
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Craii... este un aleph si mai mic, un aleph regional, geografic-
temporal-cultural, continand o anumita lume disparuta, ci intr-0 stare
de perpetua disparitie, sa-i zicem Balcania sau versiunea romaneasca
a Balcaniei. (Calinescu 121)

Acest fapt conduce la un mod particular de lectura pe care cititorul ar trebui
sa-1 adopte, o lecturd care sd deplieze numeroasele pliuri romanesti, care sa
,»[d]atorita acestei calitati alephice” in sens literar a Crailor..., ,,ca si in cazul
Borges, o pagina citita din Craii consuma ideal cantitatea de atentie pe care
ar cere-o un roman obisnuit” (Célinescu 121). Iar un roman obisnuit — cum ar
fi cele derivate ipotetic din Crai..., a caror ispita iesita din relectura o
consemnam mai sus — n-ar fi fata de exigentele subtile ale textului Crailor...,
decat o risipa de atentie demna de o cauza mai buna:

Desi cartea e scurta, cititorul si mai ales (re)cititorul au nevoie de o
memorie aproape angelica: amanunte microscopice se leagd muzical
de alte amanunte microscopice risipite in text si capata, in combinatie,
o importanta structurald greu de banuit. (Calinescu 121-122)

Nu intdmplator propune Matei Calinescu prin comparatie, muzica
drept liant, coagulant al epicului matein. Muzica are aceasta capacitate
paradoxala de a focaliza un detaliu si de a dilata prin emotie epicul, de a
orchestra ample proiectii fantasmale care-si au originea intr-un mic fragment
muzical.

Aventura nu este ceea ce ,,se intdmpld” in roman cu personajele
principale ale acestuia, apartinand boemei bucurestene de sfarsit de veac sau
belle époque. Aventura reprezinta aici un reflex nostalgic, este o dorintd de
aventura care nu mai incape in cadrul aparent restrans al secolului al XIX-lea,
nicidecum in cel al debutantului secol al XX-lea. Aventura se afla in trecut,
unul privilegiat de personaj, secolul al XVIll-lea, dar nu ca aventura traita, ci
ca posibilitate a unei desavarsite realizari ale ei. Cheia aventurii pe care ne-o
propune unul dintre personaje ca imersiune ntr-un alt timp sta in realizarea
saturati are datele unei utopii regresive, a unui trecut fantasmal. In fapt, nu de
o rememorare este vorba, ci despre o anamneza, nu despre un timp trait, ci
despre un timp imaginat, investit cu acele puteri capabile sa mobilizeze
spiritul unei epoci si sd mobileze intregul ei tablou. Personajele romanului
sunt plasate pe o sarniera, intre secolul al XIX-lea, secolul in care s-au format
si secolul al XX-lea la inceputul caruia i surprinde romanul — este vorba de
anul 1911 —, inainte de declansarea Primului Rédzboi Mondial. Sfirsitul de
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secol al XIX-lea sau inceputul secolului al XX-lea nu configureaza un cadru
satisfacator pentru aceasta experienta a aventurii, cel putin din perspectiva
personajului matein. Razboiul Crimeii (1853-1856), cand Principatele
Romane au fost ocuapte de Rusia, se afla cu mult in urma (avem relatarea
nostalgica a lui Pantazi a unei lumi a desfatarii ocazionate de prodigalitatea si
frivolitatea ofiterilor rusi) si Razboiul de Independenta din 1877 in care pierit
frumosul Serghie de Luechtenberg-Beauharnais este o amintire, cele
balcanice din 1912 si 1913 urmeaza sa se declanseze si nu au fost de mare
amploare, iar cel din 1914 este de neimaginat. Romania ofera mai degraba o
conditie degradata a aventurii si aventurierului, o depreciere a ei Tn mediile
sulfuroase ale boemei unei metropole provinciale, Bucurestiul belle époque.
Existd doud personaje care propun fiecare o fictiune care oferd o
ipostaza idealizanta a aventurii: Pasadia si Pantazi. Cea de-a treia propunere,
care-i apartine lui Pirgu, este cum nu se poate mai concretd. E mai putin
important rolul psihoafectiv pe care-l joaca aventura pentru cei doi boemi
mentionati mai sus, probabil acela al unei fictiuni compensatorii, cat relatia
pe care aventura o construieste in raport cu un spirit al secolului. Aventura
reprezintd aici mai mult decat o initiativa particulara, un mod de a trdi prin
delegatie, cat o reinvestire simbolica a unor existente marcate de esec, de
experiente-limita (falimentul si proximitatea sinuciderii pentru Pantazi,
dezgustul incercat pe culmile succesului si vertijul declinului pentru Pasadia),
de saturatie, dar si de incompletitudine. Asa cum o caracterizeaza Pasadia pe
a sa, ea reprezintd o ,vedenie”, adica 0 aparitie, un spectru. Pasadia
instaureaza o forma agreabila de bantuire si un pact al fictiunii cu coagulantul
ei minimal: suspendarea voluntara a neincrederii in posibilitatea ei de a fiinta.
Aceasta viziune, ,,vedenia”, constituie o naratiune concentrata cu o dinamica
digresiva, a saltului de la una la alta, specifica aventurii. Sa nu uitam ca ea ne
este transmisa ca relatare a Povestitorului, ca repovestire a povestii altuia, in
mod sigur mai ampl, mai detaliatd mai intensa. In fapt, avem de-a face cu un
rezumat, cu o rescriere restransa, cu o condensare a romanului oral al lui
Pasadia, pe care ni-l putem inchipui mai dezvoltat, mai detaliat. Atat relatarea
lui Pantazi despre caldtoria en sage citoyen du vaste univers, cat si istoria
apocrifa a secolului al XVIll-lea a lui Pasadia ne parvin prin intermediul unui
scriitor care le comprima pana la dimensiunea unui nucleu romanesc.
Povestitorul, unul dintre crai, se afla in posesia a doua romane de aventuri
diferite, un roman al aventurii curtenesti, asa cum este Historie de treize al lui
Balzac sau, pe un nivel secundar, popularul Cei trei muschetari al lui
Alexandre Dumas, si un roman al aventurii de cdldtorie, odiseic, in tinuturi
exotice, precum Ocolul pamdntului in 80 de zile sau Cinci saptamani in
balon ale lui Jules Verne, care-si incepe cariera de romancier in 1863.
Ambele modele romanesti au avut reprezentantii lor emblematici, nsa
Povestitorul nu adopta niciunul dintre modele. De altfel, se desolidarizeaza si
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de ceea ce i-ar fi putut servi ca materie pentru un roman realist, mai precis
unul in nota neopicaresca, de bricolaj anecdotic, precum Peripetiile bravului
soldat Svejk al lui Jaroslav Hasek, material din care tatal sau isi confectionase
haina sa de dramaturg si de povestitor. Existd un registru minor, trivial al
aventurii, ,,dandanaua”, anecdota groasa, suculenta, si un scriitor in potentia,
Pirgu:

Al sa fi voit el, cu darul de a zeflemesi grosolan si ieftin, cu lipsa lui
de carte si de ideal inalt si cu amanuntita lui cunoastere a lumii de
mardeiasi, de codosi si de smecheri, de teleleici, de tarfe si de tate, a
naravurilor si a felului lor de a vorbi, fard multa bataie de cap, Pirgu
ar fi ajuns sa fie numarat printre scriitorii de frunte ai neamului, i s-ar
fi zis ,,maestrul”, si-ar fi arvunit si funeralii nationale. Ce mai ,,schite”
i-ar fi tras, maica ta Doamne! de la el sa fi auzit dandanale de mahala
si de alegeri. (Caragiale 93)

Pirgu ofera un alt model romanesc, iar Povestitorul se refera la el fara
echivoc, chiar daca ironic-dispretuitor ca scriitor, este drept nu de romane, ci
de ,,schite”, aluzie la propriul tatd, scriitor consacrat si prin ,,momente i
schite”. Insd cunoasterea de care dispune Pirgu a unei lumi sublunare, a
underground-ului interlop belle époque, inaccesibile unui individ decent,
reprezintd o resursda consistentd, valoroasd pentru un scriitor. Pirgu
impartaseste aceastd bogatie a unei trivialitdti monumentale cu ceilalti trei
crai, pe care doar Povestitorul ar putea-o prelucra, singurul care-i cantareste
relevanta esteticd. Numai ca optiunea Povestitorului este alta, evitind toate
cele trei formule de roman care-i sunt propuse.

In fapt, nu despre o aventura anume este vorba, ci despre Aventura cu
majuscula sau, mai precis, de spiritul ei pe care incearca sa-l capteze
mediumnic personajul. Fapt extrem de important: acest spirit al Aventurii
coincide pentru Pagadia cu spiritul secolului, Saeculum. Personajul
investeste aventura ca element central intr-0 viziune transfiguratoare a acestui
spirit al secolului, oferind expresia unei maxime realizari de sine 1in
consonanta cu ceea ce constituie propriul acestui secol. Aventura nu apartine
unei marginalitdti delectabile, ci devine ostentativa si paradigmatica, se afla
in centrul economiei simbolice a intregului tablou, participa la doxa care
edifica acest secol al XV1ll-lea.

Existd un adagio contrastiv la decretarea acestui secol drept ,,al
bunului plac si al bunului gust” si anume, lipsa de maretie. Construirea unei
contraponderi la absenta grandiosului cu o culturda hedonistd intemeiata pe
postulate estetice constituie spatiul de emergentd al aventurii ca realizare
deplind, ca stralucire a minorului. Este cea de-a doua teza: aventura se
complace Tintr-un regim al secundarului, ntr-un registru minor care
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corespunde romanului de aventuri ca paraliteratura. Bunul plac, care
instituie logica arbitrariului delectabil si al distractiei si bunul gust care intra
in logica aprecierii estetice fac parte dintr-un mecanism al jubilatiei, 0
realizare exemplara a secundarului a carei expresie emblematica o constituie
aventura. Este vorba aici si de un anumit tip de aventura careia 1i este asociat
un anumit tip de personaj, cel al aventurierului, si de o cultivare a placerii
cultivate in cautarea fericirii care constituie o trasatura dominanta a secolului
Luminilor, asa cum o remarca si Tzvetan Todorov:

Un mot désigne le bien-étre humain sur cette Terre: ¢’est bonheur. Sa
quéte devient légitime, et remplace celle du salut. (...) Traités
philosophiques, romans, poémes, pieces de théatre racontent les
difficultés d’un monde purement humain. Les tableaux des peintres
représentent les charmes de la vie champétre, les amusements de la
vie privée, la félicité villageoise, le bonheur domestiques, les plasiris
et les joies des hommes. (Todorov 96-97)

Insa, Tzvetan Todorov urmireste cu consecventi deturnirile umaniste
ale Luminilor; unele care au loc chiar in epoca Luminilor si prefigureaza
mutatii de amploare. Utopia plaisirista a lui Mateiu Caragiale eufemizeaza
aceastd componenta pe care Insa o vizeaza contextul mai amplu al romanului,
dar si insemndrile sale din Agenda-Acta-Memoranda si anume un
reductionism al fericirii la placerea sexuala ipostaziat de opera Marchizului
de Sade:

Partant du principe que 1’homme est une fin légitime de son activité, il
[Sade] procéde a une double reduction: d’abord, le bonheur est
essentiellement ramené au plaisir sexuel; ensuite, 1’humanité est
réduite a I’individu isolé, au sujet désirant. «Aucune borne a tes
plaisirs que celle de tes forces ou de tes volontés.» (Sade 66)
(Todorov 100)

Aventura este policentricd, nu fixeaza, sare de la una la alta, dar fara
sa instituie un raport de cauzalitate, determinist, ci un regim al digresiunii,
divagant si vagant, a glisarii perpetue, volatile si, Tn principiu, interminabile.
,Bunul plac” nu reprezinta doar expresia unei culturi hedoniste, o forma
superioara de plaisirism, ci si principiul de functionare al ansamblului, cheia
de bolta a intregii constructii. Acest bun plac este in acord deplin cu bunul
gust, ,,placerea” si ,,gustul” se instituie reciproc. In alta ordine de idei,
aventura este circumscrisa unui context, cel pe care-l constituie spiritul
curtenesc n secolul al XVIlI-lea. Exista in aventurd gratuitatea pura, aceasta
reprezintd un gest estetic al unei existente care nu se investeste in nimic
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durabil. Aventura este purd gratuitate a unei existente care se propune ca
gesticulatie estetica sau ca o formd de perpetud vaganta, de deriva
delectabild, de hai-hui. Aventurierii par sa intemeieze un fel de confrerie si se
gdsesc amestecati in intrigile de la curte, o alta expresie a minoratului, acolo
unde politica, cultura, erotismul, stiintele, dar si pseudostiintele intretin o
relatie simbiotica. Pentru secolul al XVIIlI-lea, aventura este mai putin una
militara, cat una galanta, razboiul cedand in favoarea diplomatiei, marea
iubire in fata unei ,,aventuri”, a placerii. Intriga ca modalitate de a mobiliza
energii asigurdnd motorul vietii politice relevd deopotrivd analogia
semnificativd cu strategiile romanesti de impulsionare a epicului, dar si
conditia unui minorat delectabil propriu istoriilor paralele, istoriile de alcov.

Aventura nu este dictatd de un anumit eveniment, nu are o limita in
sine, realizarea unui ideal asumat, a unui castig, a unei averi, pozitii sociale,
nici a unui angajament, juramant, vendetd, datorie. Aventura este
autoreferentiald, cu consecinte pe care nimeni nu le asuma, dar care nici nu
au o pondere substantiald in contextul epocii. Aventurierul isi precizeaza
drept unic scop aventura, cu alte cuvinte, aventura de dragul aventurii.
Aventura devine autoreferentiala, un scop n sine. De unde vine satisfactia,
daca nu existd o recunoastere a actiunilor acestor aventurieri, daca istoria nu
le inregistreazd faptele, dacd nu lasd in urma lor o recunoastere, O
»mostenire” recunoscuta? Pare cd acesti aventurieri construiesc n materia
cea mai fragila, cea mai precard, cea mai perisabild a timpului care este
placerea. Aventura ia nastere din insatiabilul unei potente infructoase, dintr-o
omniprezentd delectabila, dintr-0 socializare extensiva si superficiala
totodata, din faptul de a gusta din fiecare fel, de a incerca totul epuizand
nici stiinta, nici cunostiinta nu o sting.

In cele din urma, idealul aventurier revine la a incarna, a incorpora
spiritul secolului, la a-l defini, punandu-si, in acelasi timp, indelebil amprenta
asupra lui. Fara ca, prin aceasta, s fie nominalizati, sd se fixeze printr-un
nume, printr-o inventie, printr-o opera, printr-o actiune istorica. Aventura
pune In scend o formd superioard de anonimat care este cel al discretiei,
investitd cu maxima eficientd, intr-un regim care face din secret o putere si
din politica o piesa de teatru. Aventurierul constituie aceastd prezenta
discreta, care scrie istoria secretd a secolului, cea apocrifa pe care doar
fragmentar o inregistreazd memoriile, nu si istoriile. Invizibila pentru ochiul
profan, aventura face loc unui tip special de orgoliu, cel al conspiratorilor, cei
care fac legaturile esentiale, care asigura functionarea Marelui Mecanism, a
complicatelor orlogerii politice ale epocii.

Aventura este introdusd de Povestitor in contul lui Pasadia prin doua
ipostaze, aceea de ,,vedenie”, ca asumare a caracterului fictiv al aventurii, si
cea de calatorie, ,.calatoria in veacurile apuse”. In primul caz, tipul de
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naratiune invocat prin metafora, ,,vedenia trecutului”, este cel al memoriilor
sau al istoriei romantate, Tn cel de-al doilea, avem o metafora care
desemneaza istoria propriu-zisd. Sunt doud modalitati de a calatori in trecut,
reformul@ndu-1 deliberat ca fictiune sau consacrandu-l prin cercetarea atenta
a documentelor, a ,izvoarelor” ca istorie, relatare documentata a
evenimentelor. Ultima metafora le uneste sub aceeasi cupold, istoria
reprezintd ca si fictiunea un mod de a ,,cdlatori” in trecut, iar interesul lui
Mateiu Caragiale pentru memorii este clar precizat de lecturile pe care le
releva notele din Agenda-Acta-Memoranda care isi au ecoul si in roman atat
prin epigrafe, cat si prin aprecierea memoriilor scrise de Pasadia avand drept
etalon memorialistica cardinalului de Retz sau a lui Saint-Simon. Mai exista
un amanunt important pentru discutia despre aventura, sugerat de narator cu
privire la ,autorul” acestei istorii, si anume ca ea reprezintd o forma
complicatd de anamneza prin care istoria unui veac este resorbiti ca
experienta ocultata a Sinelui, istorie proprie unui personaj care prin maniere,
prin educatie, prin spirit ii apartine.

Stiam ca vedenia trecutului, in care se cufunda cu patima, era singurul
lucru in stare sa-1 miste, de trecut vorbea cu o reculegere mistica,
eresul ca sufletul sdu umbros si vechi ar mai fi avut candva si alte
intrupari fiind singura amagire ce-si ingaduia, singura induiosare si
singura mangaiere. (Caragiale 88)

Aventura se afld la intersectia a trei directii, fictiunea propriu-zisa, o
viziune, ,,vedenie” romantata asupra secolului XVIII; proiectia identitar-
anamnetica si istoria propriu-zisd, acolo unde referintele precise refac un
cadru istoric cu personalitati istorice, evenimente esentiale etc.

Sunt trei trasaturi esentiale care stabilesc cadrul de existentd al
aventurii si modul de operare al aventurierului: anonimatul, ubicuitatea,
galanteria.

Aventura si aristocratii anonimi
Regia fictiunii stabileste pentru toti cei trei crai aceleasi demnitati, dar si
aceeasi forma de anonimat superior la confiniile cu discretia, anonimat pe
care-l reprezinta o identitate dinastica si cea a ordinului cavaleresc caruia ii
apartin, cel al cavalerilor de Malta:

Eram trei odrasle de dinasti cu nume slavite, tustrei cavaleri-calugari
din tagma Sfantului-loan de la Terusalim, zisi si de Malta, purtand cu
fala pe piept crucea de smalt alb si incununatul trofeu spanzurate de
panglica de canavat negru. (Caragiale 88)

10
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Tema anonimatului de castd este recurenta la Mateiu, fiind
recuperabild si din nuvela Remember, unde Povestitorul apreciaza
asemanarea pana la indistinctie a superbelor exemplare aristocratice asa cum
se oglindesc ele in tablourile lui Van Dyck si Van-der-Faés, ceea ce ne poate
conduce catre ideea unor destine usor generalizabile cuprinse intr-o maniera
de a trai, aventuroasa, galanta, aristocratica.

Tot astfel semana tanarul cu unii dintre acei lorzi, ale caror priviri,
maini si surdsuri Van Dyck si, dupa el, Van-der-Faés le-au harazit
nemuririi. Zic unii din acei lorzi, fiindcd mai toti sunt la fel. In trecut,
in castele restranse, celor de aproape si inmultit inruditi, traind
impreund, cu acelasi port si obiceiuri, fiecare epocad le intipareste
acelasi aer, daca nu chiar aceeasi infatisare. (Caragiale 37)

Explicatia are si un suport sociologic, cel al endogamiei practicate n
interiorul castei vizand protejarea ei de mezaliante, de ,,encanailleri” cum le-
ar spune Mateiu. Intr-un registru autoironic, dar si al unei supralicitiri
amuzate a unor genealogii fictive, coborarea n indistinctul castei se face prin
numadrul de la pantof si aerul obraznic, asa cum o atestd o observatie cu care
debuteaza scrisoarea lui Mateiu catre N.A.Boicescu din 4 iunie 1907:

Am primit frumoasele carti postale si am plans (ca Todiritza) cand am
vazut portretele stramosilor nostri in costume istorice. Ai observat ce
picioare mari au toti Bourbonii, si ce aer obraznic si goguenard?

(Caragiale 538)

Craii sunt nainte de toate cavaleri si sunt cavaleri si pentru ca sunt
odrasle de dinasti. Ce dinastii sunt in joc, nu aflam. Paradoxul pe care-l
instituie aventura aici constd in faptul cd anonimatul lor, ascunderea
prenumelor, std in notorietatea numelor de familie care precizeaza casta. Ar
mai fi ceva, fiind vorba de odrasle de dinasti, ei ar putea avea potential acces
la domnie si atunci vaganta lor ar suporta totusi o serie de constrangeri. Se
intrevede aici 0 ambiguitate privitoare la acest anonimat, cei trei nu se afla
sub legatul primogeniturii, si este foarte posibil sa fie copii ilegitimi, altfel
spus, bastarzi, beneficiind de recunoasterea originii aristocratice. Anonimatul
lor devine unul subtil, arhicunoscuti si extrem de populari in societatea
aristocraticd, recunoasterea lor nu revendica declinarea identitatii. Inca un
detaliu, iesirea din anonimat s-ar fi putut face discret prin specificarea
apartenentei la o ramurd, o casa nobiliara, la o dinastie, fard precizarea unui
nume. De pilda, asa cum am vazut, autoironic, Mateiu cocheteaza cu
descinderea sa si a amicului boem din Bourboni, singura asemanare
recunoscuta fiind ,,aerul obraznic, goguenard” (marimea picioarelor nu este
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documentata!). Desigur, acest hagialak in secolul al XVIll-lea se desfasoara
in conventia unei fictiuni asumate, a unei proiectii ipsatorii, iar precizarea
unor nume ar putea fi considerata irelevanta, dar nu poate trece neremarcat
contrastul pe care acest anonimat 1l face cu o pletorica nominatio. De
asemenea, am vazut cd la Mateiu anonimatul propune inlocuirea genealogiei
reale cu una fictivd mai adevarata decat originalul intrucat se bazeaza pe
afinitati profunde, pe vocatia aristocraticului, pe inzestrari inalte si inclinatii
elevate, pe un spirit de casta:

Se intdmpld iarasi ca, acolo unde cu gandul nu gandesti, sa rasara
fiinte carora le trebuie cautatd aiurea, in alte tari, la alte neamuri, in
alte veacuri, adevarata asemanare, fara a li se putea banui macar, in
vreun fel, cu aceia de cari 1i despart prapastii de timp si de stirpe vreo
cat de indepartata Tnrudire. (Caragiale 37)

Aubrey de Vere pastreaza discretia cu privire la apartenenta la o casta,
preferand sa-i ofere Povestitorului o sarada heraldica care ridica anonimatul
la demnitatea suprema a engimei, parafandu-I cu simbolul sdu incontestabil,
Sfinxul, cu deviza ,,Remember”. Tn Palimpseste, Cornel Mihai lonescu a
realizat 0 analiza plina de acribie a acestui anonimat provocator.

Tn orice caz, nobletea lor se afld in afara oricarei suspiciuni, regimul
aventurii — care este unul al popularitatii — 0 poate trece sub tacere. Acest
anonimat este insa semnificativ pentru ca se afld in centrul naratiunii, el este
unul vid, in jurul sau organizandu-se ,vedenia” unei istorii care se
reconfigureaza ca istorie secreta. n jurul anonimatului, Mateiu va construi
aventura unei identificari superlative, ocultate, ezoterice in nuvela
Remember. Si acolo subiectul aventurii care primeste o infuzie de epic printr-
o intrigd politista, crima, mister, demers investigativ etc., nu este ceea ce s-a
intdmplat cu personajul, bogatul aristocrat, ci cine este el cu adevarat. Mateiu
are un anumit dispret pentru epicul pur pe care-l exileaza in bolgiile
trivialului, asociindu-1 in mai multe imprejurari semnificative cu literatura
tatalui, plasatda sub semnul infamant al ,,dandanelei’:

Céand cu pescuirea cadavrului am incheiat, m-a intrebat daca asta e
toatd povestea? |-am raspuns ca da. ,,Sa-ti spun eu atunci urmarea,” a
reluat el, ,,a fost dandana (s.n.) mare. S-a facut musama ce e dreptul
numaidecat, dar adevarul n-a putut fi Tmpiedicat sa rasufle.”
(Caragiale 52-53)

Tot in roman, ,dandanaua” constituie intriga ,schitei”, expresia epicului

frust, a anecdoticului lipsit de un orizont inalt de semnificatie asa cum am
vazut.
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Ubicuitatea: peste tot si nicaieri

Exista o serie de accente, de insistente in ,,istoria” lui Pasadia si unul dintre
ele tine de elanul participativ al celor aventurieri, care-i conduce prin toata
Europa aristocratica a secolului al XVIII-lea, desemnandu-i ca parte activa a
istoriei Th mers, fie prin participarea la o serie de confruntari militare, fie prin
amestecul in marele joc diplomatic prin intermediul influentei pe care o
exercitd direct sau indirect asupra mai-marilor epocii, fie prin cultivarea
artelor si a stiintelor. Ubicuitatea caracterizeaza prezenta crailor 1n istoria
secolului al XVIll-lea, o totalizare a prezentei Tn principalele centre de putere
sau in proximitatea lor, care iradiaza splendoarea acestora. Spiritul
enciclopedic este recuperat, reinvestit aici ca inventar al aventurii, ca serie
toponimicd, o enumeratio a principalelor resedinte regale, o harta particulara
a Europei veacului al XVIlI-lea: Belem, Granja, Favorita, Caserta, Versailles,
Chantilly, Sceaux, Windsor, Amalienborg, Nymphenburg, Herrenhausen,
Schoénbrunn, Sans-souci, Haga-pe-Maelar, Ermitage, Peterhof:

(...) de la un capat al Europei la altul, nu fu Curte sa ramaie de noi
necercetatd, tocurile noastre rosii sunard pe scarile tutulora, oglinzile
fiecareia ne resfransera chipurile intepate si zambetele nepatrunse; de-
a randul cutreieraram Curte dupa Curte; bine primiti si bine priviti
pretutindeni eram oaspetii Mdriilor, Sfintiilor si Luminatiilor toate, ai
Domnitorilor mari, de mijloc si marunti, ai Printeselor-starite, ai
Printilor-egumeni si ai Printilor-episcopi; (...). (Caragiale 88)

Ce se afld in aceastd enumeratio, in aceastd incercare de cuprindere
care tinde cdtre exhaustivitate, 0 explorare a tot ceea ce reprezintd curtile
nobiliare in Europa secolului al XVIlI-lea? Aventura este policentrica,
spiritul ei incurajeaza digresiunea si eraticul. Paradoxal, tocmai aceasta
enumeratie care desfasoara harta Europei cu centrii ei vitali devine expresia
unei atopii, acolo unde dus pana la ultimele consecinte pretutindeni se
transforma in nicaieri. Expresia acestei atopii saturate o redescoperim in
afirmatia disperata din poemul in proza, dialog dramatizat, N importe ou hors
du monde, din Le spleen de Paris al lui Baudelaire. ,,Oriunde, dar nu n
ca acoperire a intregului spatiu al departarilor, al dezertarii din contextul
umanitatii. Cu deosebirea cd disforicul baudelairian, cu sensibilitatea unei
alte epoci, este aici euforicul matein, cu nostalgia lui atotcuprinzatoare.
Pasadia, si prin el si Mateiu, s-ar dori cetateanul privilegiat al acestui secol in
postura unui aventurier libertin cu resurse nelimitate, avand ca singur
angajament existential bunul sdu plac.
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Nu un loc anume sau cateva conectate configurand un traseu, ci
,.peste tot” este dezideratul Crailor. Acest fapt instituie utopia pe care ne-o
propune aventura, aceea a unei cvasiprezente, a ubicuitatii intr-un spatiu de
retea. Traseul aventurii odiseice era instituit prin vointa si capriciul zeilor, cel
al aventurii pe care ne-o propune Daniel Defoe cu Robinson Crusoe era unul
al reinventarii spatiului familiar al culturii si civilizatiei europene din resturile
unui naufragiu si din doxa de care dispunea reprezentatul acestei civilizatii.
Craii dispun de intreaga harta a Europei, insd acest spatiu, la nivelul
aristocratiei, este cosmpolit si omogen totodata, unificat de spiritului
Luminilor, astfel incat si deplasarea de la o curte regald la alta nu schimba
natura lui, asa cum toti aventurierii calatoresc ca un singur ,,sage citoyen du
vaste univers”, cu sintagma lui La Fontaine. Peste tot, toate casele si
resedintele regale, cele modeste nu sunt mentionate, dar sunt subinteles
incluse, si toti, de la printi si regi si imparati la domnitori marunti si printese-
starite sunt vizitate/vizitati. Aventura are anvergura spiritului enciclopedic, al
unei cunoasteri-inventar de tip dictionar, realizand o lista completa a acestor
loci amoeni pe care le ipostaziazi resedintele princiare. In fapt, aceast putere
pe care o invocd omniprezenta este una care o deghizeaza pe cea narativa,
tripla instanta care constituie proiectia personajului deghizeaza un autor in
potentia, ceea ce Pasadia si este, dar nu unul de memorii, ci unul de fictiune,
contaminat de spiritul enciclopedic al veacului al XVIll-lea la confiniile cu
cel libertin al aceluiasi veac.

Bunul plac si bunul gust: panhedonismul aventurii

Existd un exces aici, pe care aventura il introduce marcat printr-o serie de
superlative caracterizante pentru o existentd pletorica, supraabundenta,
desfasurata in regimul placerii, ,,dulceata traiului”:

In sarbatoare neintrerupta de zi si noapte, am petrecut cum nu se mai
petrecuse si nu se va mai petrece, ne-am Infruptat cu nesat din toate
desfatarile simturilor si ale mintii caci, desi lipsit de maretie, fu veacul
binecuvantat, veacul cel din urma al bunului-plac si al bunului-gust,
pe scurt, veacul francez si mai presus de orice veacul voluptatii (...).
(Caragiale 89)

Intr-adevir, cariera armelor sub semnul cireia debuteazi intru
aventura craii — doud batalii sunt consemnate — se opreste brusc prin decizie
personald. Craii se transformd din militari in curtenii care nu au incetat
niciodatd sd fie ,,curteni de vitd”, ,,dornici de a vedea si de a cunoaste”
(Caragiale 88). Balthasar Gracian n al sau Il Cortegiano nu disocia cariera
armelor de virtutile curtenesti, mondene am spune astazi, dimpotriva gasea
numeroase acomodari si corespondente. Sensul aventurii nu se schimba, ci
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doar spatiul de joc, din aventurd militard, ea devine aventurd galantd si
aventura de cunoastere. Ambele forme de aventura inscriu secolul al XVIII-
lea intr-o dubla fatetd a Iluminismului, una hedonista, a placerii rafinate,
informate cultural, al artelor si alta sapientiald, a domniei ratiunii, a spiritului
enciclopedist. Cele doud nu se exclud, ceea ce le leaga aici este aventura ca
modalitate de a savura, de a degusta, de a institui un regim extensiv al
placerii in cunoastere, de a trece de la savoir la savoir vivre, adica la savoare.
In Notele de lecturd, Mateiu 1. Caragiale copia o fraza a lui Taylleyrand:
,Cine n-a trdit Tnainte de ’79 n-a cunoscut dulceata vietii. Talleyrand (si,
inaintea lui, doamna de Coigny)” (Caragiale 313). Si fratii Goncourt tanjesc
dupa [l’ancien régime, dupa secolul XVIII, cel de dinainte de Revolutia
Franceza. La fel si la Mateiu, nostalgia dupa /’ancien régime invaluie lumea
Crailor cu farmecul indicibil al crepuscularitatii.

Incid odati, cum concepe aventura Pasadia? Aventura se deschide
catre erotism, catre aventura galantd. Spiritul cavaleresc propriu
medievalitatii se transforma 1n spirit carnavalesc. Aventura galanta se afla in
centrul unei maniere aristocratice de a trai, ea inseamna un acord al placerii
cu o stiinta a ei care inseamna seductia ca arta a dozajului si a manierei, care
ne propune mizanscene elaborate. Cei trei crai au devenit curteni, iar a fi
curtean Tnseamnd a te insera 1n reteaua de intrigi, de istorii de alcov, de
informatii de colportaj, de biletele parfumate si Intalniri umbroase. Aventura
galanta este pigmentata de jocul politic care o insoteste:

(...) privind insa in femeie si un mijloc nu numai un tel, cum politica
ne ispitise, adesea facuram din alcovuri punte si pentru ca totul sd ne
izbuteasca vietuirdm 1n insotirea celor Alesi si slujirdm pe Carmuitori.
Amestecati din umbra in toate urzelile si uneltirile, fard noi nu se
fereca nici desfereca nimic; prin lingusiri si daruri cumparam
tiitoarele regesti si ibovnicii impdratesti, dregatorilor le eram sfetnici
si calauze, lucram dupad imprejurari la inaltarea sau la rasturnarea lor,
Tndeplineam insarcinari de tot soiul: (...). (Caragiale 89)

Care este scopul acestor complicate jocuri de culise? Povestitorul o
spune cu franchete, eliminand scrupulos orice impura motivatie ,,burgheza”,
triviala, a capatuirii, a agoniselii: ,,(...) si acestea toate nu pentru vanarea de
avutie sau de mariri, ci numai din nevoia de a fi pururi in neastdmpdr, in
miscare” (Caragiale 89). Esenta aventurii asa cum o concepe unul dintre crai,
asumatd si de ceilalti, este o delectabila gratuitate, iar aceastd gratuitate
raspunde unui dimensiuni estetice a existentei. Pe de alta parte, imboldul ei il
constituie dinamica aleatorie a ,neastdmparului”, care nu este nici
nervozitate, nici anxietate, nici isterie, ci chiar esenta aventurii, o expresie
superioara a nestatorniciei. Aventura pura este in afara oricarei teleologii si
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decurge dintr-o inregistrare a gratuitatii oriCarui gest, gratuitate care se
descarca n faptul estetic.

In Laventure, I’ennui, le sérieux, Vladimir Jankélévitch observa in
cadrul aventurii gradul de implicare in ea, o oscilatie intre risc si confort,
considerand ca in aceasta consta ,,la liminarité de 1’aventure” (Jankélévitch
14). O alta ,,oscilatie” pe care o aduce in discutie Jankélévitch cu privire la
aventura este cea intre joc si serios, ,,une oscillation de la consience entre le
jeu et le serieux” (Jankélévitch 15) care-1 situeaza pe aventurier mai in
interior (en dedans) sau mai in afara (en dehors). Cu cat se afla mai in interior
aventura dobandeste 0 pondere destinala relevand ca limita a aventurii chiar
moartea si ca expresie destinala tragedia. Dimpotriva, Tmpinsa in exterior,
catre o dimensiune ludica, aventura devine teatrald si aluneca in derizoriu.
Angajat-degajat/detasat reprezintd un alt cuplu de forte care corespunde
raportarii la aventura ca atitudine existentiala. ,,L’aventureux est a la fois
exterieur au drame comme [’acteur, et interieur a ce drame comme 1’agent
inclus dans le mystere de son propre destin” (Jankélévitch 15). In functie de
aceasta inclinatie intr-o0 parte sau in alta, Jankélévitch clasifica aventurile ca
aventuri mortale, estetice si amoroase. Altfel, filosoful deceleaza o minima
componenta estetica in orice aventura: ,,Le commencement de I’aventure est
donc un decret autocratique de notre liberté, et il est en cela, comme tout acte
arbitraire et gratuit, de nature un peu esthétique” (Jankélévitch 17).

In orice caz, Jankélévitch considera ci ambiguitatea jocului si a
seriosului determind natura aventurii sau, mai precis, intensitatea ei. In
aventura esteticd predomina jocul, iar aventurosul se afla mai mult in ,,afard”
(en dehors) decat ,,inauntru” (en dedans).

Cette aventure est donc surtout de type esthétique; elle a pour centre
non plus la mort, mais la beauté, qui est I’objet de I’Art. Il ne s’agit
plus d’une aventure vécue dans son recommencement ou a sa
continuation par celui qui est surtout dedans, mais d’une aventure
contemplée apres coup quand elle est terminée. (Jankélévitch 24)

In fond, aceasta reprezinta aventura pe care ne-o propune Pasadia, ea
este una gratuita asemeni actului estetic, ea face loc frumosului, criteriul
nefiind unul moral, secolul fiind ,,lipsit de maretie”, ci bunul gust, criteriul
fundamental al oricarei apecieri estetice.

Intr-o alti clasificare, Jankélévitch distinge intre aventura la persoana
I si aventura altora (persoana a Il-a si persoana a I11-a). Aventura estetica este
de obicei "I’aventure au passé”, o aventura retrospectiva, una povestita dupa
ce s-a intamplat. Dar filosoful francez face loc si aventurilor anticipate:
,L’aventure peut étre au futur antéricur” (Jankélévitch 24). Cum vedem, prin
intermediul personajului sdu Pasadia, Mateiu ne propune o aventura care nu a
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avut loc, prin urmare fictivd, adicd literaturd, intrand, cum spune
Jankélévitch, ,.dans 1’imense catégorie du Romanesque” (Jankélévitch 25).
Aceasta este aventura celuilalt. Tn opinia lui Jankélévitch, aventura se
imburghezeste, devenind gen literar, epopee, drama sau roman.

Confirmarea sublimarii estetice a aventurii vine si din raportul crailor
cu politca, domeniul prin excelentd al actiunii pragmatice. Deplasarea
politicului spre actul estetic ca act gratuit, desfacut de orice ingerinte morale,
tine de suspendarea valorii sale pragmatice. Logica aventurii introdusd in
spatiul politic poate fi devastatoare, insa scopul aventurierului nu este dat de
un calcul politic, ci de afirmarea unei puteri, puterea discretionara a bunului-
plac. Cei trei crai se substituie intr-un mod subtil decidentilor politici
legitimi, Alesii, Carmuitorii, atunci cidnd se folosesc de vasta retea
clandestina la care au acces, alcatuita din persoanje prin excelenta discrete,
tocmai pentru ca se afla la limita discreditarii, ,.tiitoare”, ,,ibovnici”, pentru a
obtine un rezultat sau altul. Inca odati, toate aceste manevre subterane proprii
unui univers conspirationist nu urmaresc o agenda politica precisd, Ci
constituie doar un joc de putere, expresie a afirmarii de sine si reprezinta, in
cele din urma, o forma superioara si costisitoare de delectare. De aceea,
politica Crailor este una apolitica sau, daca vrem, o politica a placerii, a
bunului-plac, care instituie un principiu al gratuitatii estetice. Indiferenta fata
de consecinte poate parea cinicd si este intrucatva, dar in acelasi timp, in
spatiul curtenesc omogenizat ea nu determind schimbari majore. Spiritul
aventurii este unul apatrid, a schimba o curte cu alta, un Carmuitor cu altul,
nu aduce de fapt nicio schimbare in regimul aventurii, ci doar o convenabila
continuitate.

Cei trei crai dispun de o putere auctoriald descarcatd in spectacol, in
putere actoriald. Scena istoriei ramane deschisd pentru toate numele mari,
insd puterea este delegata mastii si anonimatului superior care 0 investeste cu
prerogativele maxim. Aventura consfiinteste nasterea unei puteri de legatura,
o putere a retelei, articulara, a conectarii in nodurile ei. Trei sunt termenii
utilizati de Mateiu Caragiale in acest sens, urzeala, uneltirea si ferecarea-
desferecarea. Metafora tesaturii, a urzelii este deopotriva si una a textului;
cei trei tes textul istoriei ca text al aventurii personale, istoria secundara a
vietii private. Uneltirea, termen extras din limbajul subteranei politice, are in
vedere aceeasi manevrare a unei unelte in scop politic, iar aceste unelte sunt
cu precadere cele din arsenalul erotic, ,.tiitoare” si ,,ibovnici”, iar mediul este
cel al alcovului. Galanteria devine o forma de politicd, aventura se acorda cu
aceastd practica a vietii curtenesti. In ce priveste ferecarea si desferecarea,
cu ea este sugerat un spatiu al locurilor secrete, incuiate, ferecate, pe care
abilitatea crailor le fac accesibile sau dimpotriva le inchid, le incifreaza, le
conferd prestigiul secretului de stat. Acest ermetism politic se alimenteaza
dintr-o logica a secretului, iar craii cad pe o pozitie de secretari, depozitari ai
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secretelor celor mari: legaturi inavuabile, deviante sexuale, gusturi
excentrice, deficiente de conformatie, vulnerabilitati afective, capricii
exorbitante etc. De altfel, Mateiu a Tndeplinit rolul de secretar pentru
ministrul conservator Alexandru Badarau pentru o scurtd perioada de timp,
rol cdruia 1i imprumutd emfatic o demnitate aulicd. Aventura constd in
aceasta forma particulara de savoir vivre in centrul cdreia sta cunoasterea
secretelor tuturor celor mari, cu precddere a secretelor legate de intimitatea
lor. Intimitatea lui Pasadia cu secolului al XV1lI-lea inseamna o intimitate cu
intimitatea figurilor politice majore. Intimitatea pe care o au in vedere cele
trei odrasle de dinasti este una a Mariilor, Carmuitorilor, Alesilor, inconjurata
de tabuuri si guvernatd adesea de aceleasi ingerinte ca si ale secretului de stat.

Secundarul

Cavalerii bifeazd deopotriva batalii putin memorabile precum cele de la Kehl
si Guastalla, precum si modeste victorii de etapa, mai potrivite pentru spiritul
aventurii care ne introduce ntr-un anonimat delectabil, precum scufundarea
»tartanelor barbaresti”. Unde? Cand? Cu ce rezultat? Nimic din ceea ce
istoria ar putea retine, o zona a periferiei, care se deschide catre colateral,
ocolis, popas. Neastdmparul, ,,nevoia de a fi pururi In neastampar, in
miscare” constituie esenta aventurii. Ce reprezintd insd aceastd agitatie fara
scop, aceasta serie de acte gratuite care configureaza un peisaj politic?

El descrie o economie a placerii, o forma de utopie in care bunul gust
dublat de o savoir vivre constituie numitorul comun si construiesc o forma de
politica prin culturd. Societatea aristocratilor epitomizeaza acest tip de cultura
a hedonismului, ceea ce 1l face pe Povestitor sa-i afirme calitatile introduse
printr-un adversativ ,,desi lipsit de maretie”. Aventura primeste tiparul pe
care i-l confera spiritul secolului, fiind, la randul ei, lipsita de maretie,
debutand militar, adica maret, eroic, pentru a fi reorientata si dedicata ulterior
unui proiect antieroic, si poate nu gresim numindu-l hedonist, in masura in
care plicerea guverneaza intreg ansamblul in care sunt puse in valoare
virtutile curtenesti. De altfel, in registrul aventurii va intra minorul delectabil,
craili sunt convocati pentru servicii nu mai putin politice, dar de ordin
diplomatic, o diplomatie de budoar pusa in slujba placerii. Cu cardinalul
Richeliu merg in petit, pentru Frederic al Il-lea al Prusiei aleg tablourile lui
Watteau, autorul celebrelor panze cu fétes galantes, duc la slefuit diamantele
Elisavetei Petrovna, imparateasa Rusiei, si comanda lenjerie haute couture
pentru Heinrich von Briihl. Insarcinarile tin de o zond a intimittii, a stilului
de viata, circumscrisa splendorii. Ceea ce si visa in Jurnal Mateiu, o conditie
princiara aprovizionatd financiar pentru a-i conferi strdlucirea necesara:
,Pentru ca daca-mi aduc aminte ca nu <am> avem un venit potrivit cu
originea mea, ca sa facem sa ne resplendisseze (s.n.) pentru cea din urma oara
blazoanele la Versailles si la Caserta, ma cuprinde o melancolie sfasietoare”
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(Caragiale 582). Ce mai inseamna aventura, acordul informat cultural cu
placerea, aventura este forma de realizare a unui proiect hedonist, de a trai cu
stil, Tn acord estetic cu lumea. Marii compozitori intrda pe lista celor
frecventati si adorati de crai, Gliick, Mozart, Rameau. In sfarsit, avem o alta
enumeratio care da seama de o0 specializare in cadrul speciei aventurierului,
ocultistii, alchimistii si teozofii precum Cagliostro (Giuseppe Balsamo),
contele de Saint Germain sau Emanuel Swedenborg. Epoca le e deschisa si
favorabila acestor magicieni, prestidigitatori abili, pseudosavanti si, in
anumite cazuri, escroci emeriti, in masura in care ea e deschisa acestei forme
de spectacol pe care o prezinta curteanul deghizat in filozof, magician,
savant, om de litere etc. Avem o societate a spectacolului in masura sa
aprecieze astfel de roluri.

Ce este aventura decat o inseriere de fétes galantes la Montbard,
Ferney, Hoditz, Rosswalde, Taurida, Venetia in carnaval etc.? Toate aceste
locuri de popas refac traseul plaisirist al Crailor, aventura lor proiectandu-se
intr-un ,,fara sfarsit”. Exista totusi un sfarsit al aventurii odata cu sfarsitul de
secol al XVIlI-lea, si anume cel pe care-l intruchipeaza Revolutia Franceza si
gesturile ei atroce, dintre care emblematica apare defilarea cu capul duceseli
de Lamballe infipt in par: ,,Era scris ca cel mai frumos dintre veacuri sa
asfinteasca in sange (...)” (Caragiale 90). Este mai mult decét o dezavuare,
secolul al XVIlI-lea nu este lipsit de confruntari, dar ramane unul aristocratic.
Resurectia spiritului plebeu, care va afecta modurile si manierele de a trai,
este ceea ce-1 scoate din scend cu tot cu spiritul aventurii careia ii este
consacratd ,,vedenia” pe care ne-0 propune personajul matein. Gratuitatea
aventurii In care nu exista nicio idiosincrazie, nicio urma de resentiment este
inlocuitd de dezideratele revolutionare ca expresie a unui val de resentiment
st violentd. Societatea spectacolului de masti este inlocuitd cu un alt tip de
spectacol, unul séngeros, al executiilor pe esafod, al ghilotinei, al asasinatelor
politice, al primei manifestari a demos-ului sub forma lui de turba.

Aventurierul: o tipologie

Aventurierul ca specie se integreaza perfect ideii de aventurd asa cum o
concep Craii. Cine sunt numele reprezentative? Neuhoff, Bonneval,
Cantacuzen, Tarakhanova, ducesa de Kingston, cavalerul d’Eon, Zanovici,
Trenck, Casanova, dar si Saint-Germain, Cagliostro, Mesmer, Swedenborg,
Schrepfner.? Tn afara aventurierilor propriu-zisi, se afld si autentici savanti
precum Lavoisier si Scheele. Tn orice caz, in cazul tipologiei exista loc pentru
nuante si diferentieri, aldturi de sarlatani get-beget precum Rudolf
Cantacuzen sau Johann Georg Schrepfer, avem don Juani de profesie precum

1 Johann Georg Schrepfer sau Schropfer a fost un celebru sarlatan german, necromant,
realizand sedinte de spiritism abil regizate cu efecte catroptice.
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Giacomo Casanova, spioni-diplomati precum Charles d’Eon, ,.cavalerul
d’Eon”, travestit in femeie si jucand un rol important in relatiile diplomatice
cu Rusia ca agent secret al regelui Ludovic al XVI-lea al Frantei, alchimisti la
limita imposturii precum contele de Saint-Germain sau Cagliostro etc.

Sa urmarim profilul aventurierului cu trei personaje exemplare:
Theodor-Antonin baron de Neuhoff, Claude Alexandre conte de Bonneval si
Rudolf Cantacuze. Theodor-Antonin baron de Neuhoff intruchipeaza pe
deplin spiritul aventurii asa cum este el proclamat de doxa secolului al XVI1I-
lea. Baronul Neuhoff a servit in armata franceza, s-a format la curtea Frantei
si in cea a Suediei — a se vedea debutul militar al celor trei ,,odrasle de
dinasti” — pentru a intra in activitatea diplomaticd, conducand negocierile din
partea Frantei cu Anglia si Spania ca trimis al ministrului lui Charles al XII-
lea, baronul de Goertz. A trecut cu lejeritate in slujba coroanei suedeze unde
a servit ca diplomat, apoi in Spania, servindu-1 pe cardinalul Alberoni si pe
baronul Ripperda. Devine colonel, se casatoreste cu una dintre domnisoarele
de onoare ale reginei de care se plictiseste rapid, parasind-o, intorcandu-se n
Franta si intrand in speculatii financiare cu un om de afaceri scotian, John
Law, si Compania Mississippi, ducand o existenta itineranta prin Portugalia,
Olanda si Italia. A reusit sa-i convinga pe rebelii corsicani din Genova ca le
poate elibera insula de sub dominatia genovezd cu conditia si-1 Tnscauneze
rege, ceea ce a si reusit, dar si cu ajutorul Beyului din Tunis, pentru scurt
timp domnind sub numele de Theodore | de Corsica. In mai putin de un an si-
a pierdut regatul, pe care a incercat sa-1 recucereasca in trei randuri, fara
succes, facand probabil promisiuni si datorii pe care nu avea cum sa le
onoreze. A trecut si prin inchisoarea datornicilor in Amsterdam si Londra,
reusind sd convinga autoritatile sa-1 elibereze, ipotecandu-si ,regatul”
corsican si apeland la prieteni precum celebrul autor de roman gotice Horace
Walpole, céruia 1i putea servi drept model. Traseul destinal al baronului von
Neuhoft ilustreazd cu prisosintd modelul de aventurd pe care ne-0 propune
Pasadia, 0 popularitate la marginea imposturii, cu un succes derivand din
specularea unor situatii si din jocul de hazard, fard nicio tintd precisa, in
acelasi timp o familiaritate cu marile curti regale europene, in masura in care
aventurierului i se incredinteaza misiuni diplomatice bazate pe un excelent
talent de intrigant. Genul acesta de aventurier serveste politic pe canale
neoficiale pe care diplomatia le utilizeaza adesea, intr-o zona a agentilor de
influentd, utili intr-un joc complex al puterii care se descarcd adesea in
amanunte utile. Specia aventurierului se afla la confiniile cu aceea a
oportunistului care vaneaza ocaziile pentru a avansa pe scara sociald, in
ierarhie. Deosebirea intre cele doua tipuri al aventurierului si cel al arivistului
consta nu atat in mijloace, cat in acest spirit aventuros al aventurierului, Tn
raport cu un pragmatism asezat si bine controlat al oportunistului. De fapt,
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cele doua corespund unor naratiuni diferite cu privire la exploatarea unei
ocazii, oportunitati.

Claude Alexandre conte de Bonneval urmeazad un traseu similar,
debutand in marind sub comanda maresalului de Tourville. Fiind scos de
acolo Tn urma unei afaceri de onoare isi oferd serviciile pe rand Italiei,
Frantei, Austriei, Tarilor de Jos si chiar Imperiului Otoman, sub maresalul
Nicolas de Catinat, maresalul de Villeroi, ducele de Louis-Joseph Venddme,
remarcat, in final, de printul Eugen de Savoia. Existenta sa este presaratd cu
scandaluri, ofensand-o pe Madame de Maintenon este condamnat la moarte si
scapa cu fuga, devine general in Austria, membru al consiliului aulic, dar se
casatoreste in Franta cu fiica maresalului de Biron, comite din nou o aroganta
fatd de printul Eugen de Savoia ironizand relatia sa ambigud cu contesa
Eleonore de Batthyany-Strattmann. Dizgratiat, trimis in Tarile de Jos, comite
si acolo o insolentd si este arestat si apoi exilat la Venetia si trece in slujba
turcilor, convertindu-se la Islam si devenind pasa. L-a intalnit pe Giacomo
Casanova pe cand acesta nu era decét un tanar ofiter.

Toate aceste existente tumultoase, cu intorsaturi de situatie
spectaculoase, cu gesturi memorabile, provocatoare, care arunca in derizoriu
legitimitatea si pozitia dobanditi il recomanda pe aventurier. in cazul de fata,
insolenta constituie o alta fatd a provocarii lansate rigorismului sau
conventiilor, un joc pe muchie de cutit care oferd probabil posibilitatea de a
dinamita echilibrul unei bune asezari, a unei convenabile situatii pentru a
relansa aventura cu o noud energie. Este vorba despre acest neastdmpar care-i
poartd pe aventurieri de la o curte la alta, de la un capat la altul al Europei.
Neasezarea aventurierului corespunde unui dinamism incontrolabil si practic
infinit al aventurii care nu se poate ncheia decat pentru a reincepe, injectand
existenta cu dinamismul unei noi provocari. Aventura nu are finalitate decat
baz&ndu-se pe dicteul automat al imprevizibilului.

Insa nimic nu-l fascineazi mai mult pe Mateiu decat aventurierii-
impostori precum Radu (Rudolf) din familia Cantacuzinilor, un escroc
prodigios care-si fabrica o frauduloasa descendenta aristocratica, chiar si un
fictiv ordin nobiliar pe care il comercializeaza. Intalnim astfel un prototip al
Crailor in persoana lui, care, asemeni lui Mateiu, care-si confectiona nobletea
in retorta fanteziilor sale, fabrica un ordin himeric pentru a-1 vinde apoi altor
cavaleri de industrie. ,,Rudolf principe Kantacuzen...” (Rodolphe
Cantacuzene était un chevalier d’industrie qui vendait son ordre pour de
I’argent, quand il ne pouvait battre monnaie d’un fagon plus expéditive. Ce
fut un des grands escrocs du XVIlI-siecle, ce marquis de Ilypphow (llfov);
n.M.C.) (Caragiale 647). Acesti chevalieres d’industrie 1l atrag pe Mateiu,
reusita lor este aceea tipica unui arivist de a cuceri Inalte pozitii sociale si
implicit de a se imbogati. Rudolf Cantacuzen, marchiz de Ilfov, este o specie
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de aventurier care face din impostura o artd precum Cagliostro sau Contele de
Saint-Germain. Rudolf reuseste cu eleganta sa faca ceea ce si Mateiu si-ar fi
dorit, sa intretina iluzia, fantasma aristocratiei cu intregul set de privilegii, pe
spesele altcuiva.

Arivistul, un portret degradat al aventurierului?

n cartea sa, L aventure, ’ennui, le sérieux, Vladimir Jankélévitch disociaza
intre aventurier (I’aventurier) si (omul) aventuros (/’aventureux), iar in
portretul peiorativ pe care-l face aventurierului in recunoastem pe arivist:

L’homme aventureux représente un véritable style de vie, au lieu que
I’aventurier est un profesionnel des aventures; pour ce dernier,
I’essentiel n’est pas de courir des aventures, mais de gagner de
I’argent; et s’il savait un moyen de gagner de 1’argent sans aventures,
il choisirait ce moyen; il tient bazar d’aventures, et affronte des
risques comme 1’épicier vend sa moutarde. En somme 1’aventurier est
plutdét en marge des scrupules qu’en marge de la vie prosaique.
L’aventurier est simplement un bourgeois qui triche au jeu bourgeois,
qui dérange le jeu des bourgeois, qui joue en marge des regles,
comme on fait du marché noir; car de méme que la marché noir est
une variété marginale, illicite et clandestine du marché, et la Bourse
noire une variété inavouable de la Bourse, de méme I’aventure de
I’aventurier est une entreprise noire, en marge de la légalité. Pour
I’entrepreneur de cette entreprise, pour ce professionnel égoiste et
utilitaire le nomadisme est devenu une spécialité, le vagabondage un
métier, [’«exceptionalité» une habitude, 1’«asystématisme» une
systéeme de vie. L’aventure, dans [’aventurisme, est tout simplement
un moyen en vue d’une fin; au plus, un mal nécessaire. Il n’y a rien ici
qui mérite de retenir notre attention; rien que sordidité et mesquinerie.
Les basses aventures aventuriéres ne sont qu’une caricature de
I’aventure aventureuse. (Jankélévitch 9-10)

Aventurierul ar putea fi o variantd degradata a aventurosului, desi
Jankélevitch nu deduce un tip din celalalt; Tn orice caz, spiritul aventurii Tntr-
un context burghez a trecut la arivist. Aventura este tot ceea ce faci pentru a
te Tmbogati, indiferent de mijloace, de costuri, chiar si tuer le Mandarin cu
parabola pe care ne-o propune Félicien Champsaur in romanul sidu Arivistul.
Cel care a facut un examen atent al rolului jucat de roman in viata lui Mateiu
Caragiale a fost Ion Vianu in capitolul ,,O crimd ratatd ?” din cartea sa
Investigatii mateine. Romanul pe care-1 citeste in editia sa din 1902 ii fusese
indicat de catre fostul profesor de istorie, Anghel Demetriescu, impreund cu o
lectie de parvenire de un volubil cinism prin care debutul in viatd al unui
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tanar dilletante ar fi asigurat de suma de 100000 de lei aur, o suma
considerabild. Cazul a fost tratat in cheie psihanalitica de catre psihiatru,
profesia de baza a criticului literar. Pe scurt, [on Vianu crede ca Mateiu a fost
aproape de a pune 1n practica lectia ,,tuer le mandarin” din roman, adicd de a
comite o dubla infractiune, un furt si un omor, omorul cu scopul de a elimina
singurul martor incomod, in persoana amantei lui Alexandru Bogdan-Pitesti,
banii fiind ai acestuia din urma. Argumentele sunt scoase 1n special din
Jurnal, din romanul Craii de Curtea-Veche. La randul ei, corespondenta cu
N.A. Boicescu probeaza prin numeroasele referinte la un personaj
emblematic al romanului lui Champsaur, Marquisette, referinte intinse pe trei
ani, 1906, 1907, 1908, un interes constant pe care Mateiu il poartd romanului
si cu precadere acestui personaj. Jurnalul ne introduce intr-o affaire cu o
doza apreciabila de sordid, Mateiu are o aventura cu AK, amanta Intretinuta a
lui Alexandru Bogdan-Pitesti, care 1i dezvaluie amant de cceur, ca Bogdan-
Pitesti se afld in posesia unei sume consistente de bani, ,,un sfert de million”,
de provenientd ilicitd. Pe fondul unui moment de sanatate precara a
protectorului celor doi, AK sugereaza posibilitatea unui furt, iar, in opinia
psihanalistului, Mateiu merge chiar mai departe, reflectand la posibilitatea
unei crime care sa-1 faca singurul beneficiar al sumei. Ipoteza lui Vianu este
ca rolul lui Marquisette ar fi urmat si-l joace AK, amanta mai tanard a lui
Alexandru Bogdan-Pitesti, care stia unde isi tine acesta banii obtinuti
fraudulos altfel. Prin urmare, lon Vianu sugereaza la modul interogativ ca
avem in Mateiu Caragiale un criminal in potentia: intentia exista, ocazia, de
asemenea, lipsind totusi curajul actiunii, transformarea gandului in act, dar nu
si regretul de a nu-I fi avut, de a fi ratat oportunitatea:

Probabil ca Mateiu a ramas numai la fantasma, poate a facut un pas in
interiorul intentiei. Sunt proiectele scelerate ale lui Mateiu doar de
ordinul fanteziei literare? Existd un strat mai profund in fiinta lui
Mateiu, o zond de “umbra”! (in acceptiunea jungiand a "Umbrei”), in
care zace ceva malefic. Cinismul sexual, preamarirea banului, raceala
ca valoare suprema marturisesc vivacitatea acestui strat psihic. (Vianu
57)

Referintele la romanul lui Champsaur, care infatiseaza o lovitura
reusitd a unui oportunist fard scrupule care-si asigura succesul prin crima,
exista cu precadere in Jurnal, iar Ion Vianu le detecteaza, chiar dacd mai
voalat, si in corpul romanului prin intermediul personajului Pantazi.

Sa ne intoarcem la roman, aga cum ne-am propus, pentru a incerca sa
intelegem macar o parte din impactul pe care aceasta lecturd de tinerete a
avut-o asupra formarii sale si a literaturii pe care a scris-0. Este vorba de o
trilogie care apare cu titlul Le Mandarin in 1895-1896, editor Paul Ollendorf,
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cuprinzand trei carti, Marquisette, Un maitre si L’ ’Epouvante, care vor fi
editate ulterior, in 1902, fintr-un singur volum, cu titlul schimbat in
L Arriviste, editor Michel Albin, cu un numar de 626 de pagini. Este volumul
la care a avut acces Mateiu Caragiale. Cartea a fost un best seller, ,,roman
succes” cum este precizat pe coperta I a unuia dintre volume.

Schimbarea de titlu are semnificatia ei, decupleazd romanul de la
parabola care sta in centrul lui, conferindu-i parfumul presei de scandal, dar
si un aer zolist de monografie sociald, in orice caz, amplificand interesul
cititorului. Parabola Mandarinului nu este inventatd de Champsaur, ci
preluata de la J.J. Rousseau, referinta fiind recuperabila citational din roman
prin intermediul personajului Peau-d’Ane (Paudan), unul dintre ziaristii
literati care lucreaza la acelasi ziar republican cu un titlu atat de popmpos-
caragialesc, Le Revendicateur:

«S'il suffisait pour devenir le riche héritier d'un homme qu'on n'aurait
jamais vu, dont on n'aurait jamais entendu parler et qui habiterait le
fin fond de la Chine, de pousser un bouton pour le faire mourir, qui de
nous ne pousserait pas ce bouton?» Emile, ou de [I'Education.
(Champsaur 248)

Prin urmare, pe langd faptul de a fi un roman de moravuri fin de siécle,
balzacian la méana a doua, L Arriviste este si un roman cu teza. El se deschide
cu un pedagogic text de escortd, similar celui al lui Nicolae Filimon din
Ciocoii vechi si noi, intitulat ,,Vérité¢ de ce livre”. Ca si Filimon, autorul se
prezintd ca fiziolog si sociolog interesat de investigatia mediului corupt al
inaltei burghezii pariziene a finantelor si a magistraturii. Dilema morala
propusa de Champsaur depdseste cadrul de referintd al societatii pariziene, si
tine, mai degrabd, de conditia umana, pornind de la o interogatie revelatoare:
am putea ucide cu impunitate, printr-o apasare pe buton, departe de contactul
cu victima si mediul ei familiar, daca prin aceasta ne-am imbogati? Prin
urmare, prin intermediul unei pedagogii negative, romanul constituie si un
exercitiu moral:

Ah! Claude Barsac, voleur et assassin, arriviste exceptionnel dont
I’énergie egotiste, devenue nationale, serait a souhaiter a Celui que
tout un peuple degolté attend, est un grand homme, est quelqu’un
parmi le pullulement des rapaces mesquins laches, fourbes, médiocres
des petits arrivistes. De tout temps, il a été bien avisé de ne pas
négliger les moyens de parvenir; Mais il y a, certes, quelque chose de
plus pressé dans ce mot, arriviste, qui définit bien le combattant
impitoyable de la bataille entre nous, depuis que I’Argent est seul roi,
maitre de tout. (Champsaur I11-1V)
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Sugestia este cum nu se poate mai clara, pentru a parveni, pentru a ajunge in
varful ierarhiei sociale trebuie sd asumi comiterea unei crime si a unui furt
care devin, astfel, acte fondatoare de statut social elevat. Romanul este
presdrat cu variatiuni pe aceastd temd, cu diferite scenarii motivationale, cu
exemple de reusitd, iar finalul reprezintd cumva o apoteoza a celui care a uzat
de aceste mijloace pentru a-si crea un destin grandios.

Trebuie sd parcurgem cét de scurt se poate firul naratiunii. Claude
Barsac si Jacques de Mirande sunt prieteni vechi, din tinerete; amandoi au
imbratisat doud profesii liberale, avocatura si medicina. Spre deosebire de
Barsac, Jacques de Mirande provine din mica aristocratie franceza, posedand
mijloacele de a duce o viatd dupa bunul plac, cum si-ar fi dorit si Mateiu, fara
sa-si bata capul cu profesia, invocata ca un titlu nobiliar. Cu alte cuvinte,
Jacques de Mirande dispune de un venit suficient ca sa nu fie nevoit sa
lucreze, ceea ce si face, schimband amantele cu abilitate si lejeritate. Este
ceea ce si-ar fi dorit si Mateiu. Liane de Sergy, numita Marquisette, iubita lui
Jacques, se dovedeste a fi mai mult decat o legatura pasagera, cand dupa o
perioada de intrerupere a relatiei, aceasta revine cu forta unei pasiuni in viata
acestui dandy, cei doi vizitand chiar perspectiva unui mariaj. Tnainte de
aceasta Tmplinire cei doi 1si propun un voiaj in jurul lumii, o calatorie de
placere pentru care aristocrata Marquisette oferd fondurile, fiind cu mult mai
bogata decat amantul ei. In termenii lui Mateiu, ea reprezinta ,,filonul”. Acest
curs al vietii este Intrerupt de prietenul comun, Claude Barsac, care
intrezareste ,,0ocazia” unei frumoase lovituri. Tn calitate de confident o
sfatuieste pe Marquisette sa vanda o serie de proprietati si sa transforme totul
in bilete de banca care sd-i permitd sa finanteze caldtoria in orice parte a
lumii s-ar afla, pastrand, din delicatete, discretia fatd de amantul sau. Odata
realizatd operatiunea, Claude Barsac furd banii si o ucide cu acid prusic pe
naiva femeie in propria locuintd, cu Jacques de Mirande asteptand intr-0
camerd aldturatd, reusind sa se extraga pe furis de la locul faptei. Jacques de
Mirande aflat la fata locului este acuzat de furt si crima, Barsac il reprezinta
in procesul care-i este intentat si in urma unei pledoarii memorabile care-I
impune pe avocat in constiinta publicului, dar si a breslei, prietenul sau este
achitat. Pastrandu-si anonimatul, 1i returneaza printr-un intermediar reliabil
biletele de banca, care fiind Tnregistrate nu-i servesc la nimic, punerea n
circulatie conducand politia pe urmele lui, dar nu inainte de a castiga o avere
cu ajutorul lor la cazinoul de la Monacco. Convins de ascendentul mediumic
pe care-1 are asupra ei, 11 marturiseste amantei sale crima si furtul, ceea ce va
conduce la o destramare sufleteasca a acesteia, la o psihoza cu episoade
halucinatorii si, in cele din urma, la moartea ei. Printr-un concurs de
imprejurari neprevazut, intrat in posesia adevarului, Jacques de Mirande va
expira oportun in urma unui atac de cord chiar in momentul in care-si
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incrimineaza prietenul si Barsac va descoperi ca el este beneficiarul
testamentului sau In calitate de prieten devotat si salvator al sdu. La final,
cand si singurul martor, un anarhist dezamagit cad Barsac nu a corespuns
idealului pe care l-a proiectat in el si care se infatiseaza in biroul sidu
incercand sa-1 ucida, este eliminat, Barsac ajunge in culmea gloriei. Astfel, in
roman, Claude Barsac valideazd teoria pusa in circulatie de prietenul sau,
Jacques de Mirande, cad te poti imbogati prin crima si furt fard ca vreo
instantd umana sau divind sd amendeze gestul. Nici vorba de dostoievskiene
remuscdri si de ingeri deghizati In nobile prostituate. Succesul este cel care
recomandd in cel mai inalt grad acest modus operandi ca model de
intrepriditate, ca formuld radicald a arivismului si ca doctrind a faptului
ilustrativ.

Marquisette intruchipeazad pentru tanarul arivist, vandtor de
oportunititi, sansa unei imbogitiri peste noapte. in romanul lui Champsaur ea
se realizeaza prin crimd, uciderea lui Marquisette, pentru Mateiu din
corespondenta crima este exclusa, Marquisette este doar afacerea galanta care
pune la dispozitie intrepridului crai si filonul si juisanta eroticd. Referintele
lui Mateiu la personajul feminin al lui Champsaur, documentate de
corespondenta cu N.A. Boicescu, sunt destul de numeroase, configurand daca
nu chiar un regim al obsesiei, atunci unul al interesului major. Prima referire
la Marquisette din corespondenta este datatdi pe 16 noiembrie 1906.
,Credeam cd ma uitasesi, ca placerile Parisului, rapindu-te Tn vartejul lor, te-
au aruncat peste o Manon, peste o Marquisetta” (Caragiale 518). Asocierea
cu Manon Lescaut, personajul abatelui Prévost, indica totodata o filiatie intre
romanul de moravuri libertine al secolului al XVIlI-lea si romanul decadent,
unde moravurile comportd un nou set de tensiuni si provocari. Atait Manon,
cat si Marquisette reprezintd aventura galantd pentru tanarul educat la scoala
romanului, dar si un anumit stil de viatd in care placerea se combind cu
efortul de identificare a surselor pecuniare (filonul!) necesare intretinerii ei.

Tn scrisoarea din 4 decembrie 1906, numele personajului este introdus
intr-o enumeratie fara a disocia in vreun fel regimul realitatii de cel al
fictiunii: ,,Un hotel fin, cal arab, electricitate, auto-uri, valeti stilati, Hortense
si lonica, Marquisette, asta ne trebuie noua. Filonul, filonul unde e! Eu cred
ca se va ivi” (Caragiale 521). Hortense si lonica sunt dame care ii trezesc un
viu interes dandy-ului, ambele insa pe o pozitie sociala care le face
inaccesibile craiului lovit de indigenti. Tn mod cert, Mateiu proiecteazi in
cele doud dame aceasta posibilitate romanescd numitd Marquisette. Altfel,
Marquisette precizeaza strategia pe care tanarul seducitor o selecteaza n
raport cu potentialele ,,victime”. Sub specia Marquisette, sunt ,,atacate”
Hortense si Ionica, demersul exploratoriu vizeaza descoperirea sursei de
prosperitate pe care o reprezenta Marquisette. E putin probabil ca Mateiu
gandeste 1n termenii radicali ai situatiei din roman, tonul buf, ,,goguenard”,
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revendicd o blanda spoliere asociatd beneficiului erotic care nu ajunge la
crimd. Chiar si numai cu o aventura galanta si Mateiu ar fi multumit. Tanarul
dilettante este constient ca in situatia in care femeia este tanara, frumoasa si
instaritd, el este cel care ar trebui sa aiba ,,galetta”, mijloacele financiare
pentru a Intretine strdlucirea acestor frumuseti bucurestene, versate si
versatile.

Tn scrisoarea din 5/18 octombrie 1907, Mateiu face o alta trimitere la
personajul Marquisette din romanul lui Champsaur:

Nu se poate sti, vezi, tu ai plecat la Paris cu idealul unei Marquisette
si ai dat peste zana Lemer de Villiers. Ai alergat dupa ea ca dupa o
himera si n-ai putut-o intalni. Dar in schimb ai cdzut tot peste vechiul
ideal. (Caragiale 552)

Din context nu se desprinde catusi de putin ideea crimei, Marquisette
reprezintd aici orice loviturd norocoasd obtinutd de un gigolo, ,tanar
diletante”, prin intermediul unei femei. Idealul, ,himera”, — nu se afla
marcatd aici si o neincredere 1n fictiunea propusd de Champsaur? — este
reprezentat de o Marquisette. Acest ideal inseamna pentru arivist intrunirea
tuturor conditiilor pentru o lovitura. Modelul ,,vechi” ar putea fi cel al iubirii
,platonice”, adica nestipendiate, fara sansa inavutirii, prin urmare, perdant si
de evitat. ,,Am devenit ca M. de Tourniéres, am sa cad la platonism”
(Caragiale 545), se lamenteaza craiul la un moment dat. Dragostea autentica
constituie o piedica pentru tanarul arivist care se remarca prin sang froid, prin
cinism exersat.

Marquisette revine n fraza de final a epistolei din 5/18 octombrie
1907: ,,i‘gi urez, dragd amice, o repede Insandtosire a Marquisettei, amor,
glorie si bani, si-ti zic la revedere” (Caragiale 555). Urarea pune pe acelasi
palier triada care configureaza idealul libertin al lui Mateiu, ,,amor, glorie si
bani”, cu instrumentul-simbol al implinirii acestui ideal, Marquisette. Urarea
de insdnatosire adresatd prin delegatie Marquisettei are aceeasi valoare
afectiva precum aceea legata de deschiderea unui cont ntr-o banca. In cazul
de fata, este vorba de banca de sperante a arivistului de profesie.

Urmeaza o a cincea trimitere la Marquisette intr-o scrisoare din 1907,
care ne edifica asupra unui imaginar bantuit de fantasma incorporata si
modelata de fictiune:

Cand ai bani, totul iti vine ca atras de un magnet irezistibil. De aceea,
acum cand pasiunea ta pentru Marquisette trebuie sa fi reintrat (cred
eu, cine poate zice sigur) in limitele unui collage extraordinar si
aristocratic, nu ar strica sa recurgi la oficiile bravului Crouzet.
(Caragiale 561)
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Inca odati, magnetismul exercitat monetar genereazi o progresie a
acumularii si oportunitatilor, precum Tn romanul lui Champsaur, unde banii
obtinuti prin furt atrag alti bani, iar crima impulsioneaza ascensiunea sociala.
Pasiunea fatd de orice Marquisette se cere temperatd si adusd in ,,limitele”
unei relatii avantajoase, lucrative, a unui ,,collage”, adicd un angajament
temporar, o0 profitabila relatie de concubinaj. lata cateva randuri edificatoare
pentru credo-ul unui autentic arivist, in scrisoarea din 23 noiembrie 1907:
,»Totul atarna numai de imprejurari si imprejurarile de sansa. Cu cat Tncepi
mai de timpuriu e mai bine. Il n’y a au monde qu’une seule certitude
«L’argent»” (Caragiale 558). Mateiu vorbeste in termenii romanului lui
Champsaur, al modelului de viati pe care-l preia din carte. In sfarsit, in
scrisoarea din 16 noiembrie 1908, ultima dintr-o serie — cel putin dintre cele
care ni s-au pastrat —, inainte de a sari ani buni cu urmatoarea, trimiterea la
romanul lui Champsaur se face prin expresia ,,tuer le mandarin”, fard a o mai
pomeni pe Marquisette. ,,La revedere, draga Amice, vezi, omoara tu mai intai
mandarinul, cd acolo sunt lovituri sublime, in Bucuresti bani nu mai au decat
jidanii. Grande et belle chance!” (Caragiale 587). Lovitura de gratie
preconizata nu avea sd apara 1n viata lui Mateiu, dar singura aventura trainica
s-a dovedit a fi aceea de scriitor, singura in care a reusit.
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