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Motto: Quis eadem natura manet, quae semina rerum
conicere in loca quaeque queat simili ratione
atque huc sunt coniecta, necesse est confiteare
esse alios aliis terrarum in partibus orbis
et varias hominum gentis et saecla ferarum?.
(Lucretius, De Rerum Natura, 11: 1072-1076)

Abstract: We find "huge worlds” and "tiny worlds” in myths and fairy-tales that

are part of the folklore of many peoples but also in literary fiction, since Greek and Roman
Antiquity to our days. A possible reading identifies in the topos of the "tiny world” in
children's literature a manner of geometrical adjustment to the youngsters' perspective, by
sampling, in the “large world”, coordinates fit for children but also proportional with those
of the universe of adults. Nevertheless, there are also "upside down” worlds in fiction,
continuously changing their dimensions as they are unstable by definition. The paper
explores a few narrative masterpieces in children's literature (Alice in the Wonderland, Nils
Holgersson's wonderful journey across Sweden, The Wonderful Grove by Mihail
Sadoveanu), pointing out to the fact that "tiny worlds” shape not only the fictional universe
(in terms of a "cosmography” of motifs), but they can also structure texts and reveal their
symbolic meaning.
Child, as world-body, is a cosmogonic archetype, which can depict center as potential or
embryo-world. | also try to look at the relationship between child and dwarf as fictional
characters. An anthropological perspective upon that relationship makes me suppose that
tiny worlds in literature are more than an allegorical gulliverisation of fictional universe, as
they point to a mythical equivalence between small and big, which can be translated into an
equivalence between beginning and end.
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Spatiul literar epic include universul fictional, adicd o recompunere
mai mult sau mai putin mimetica a unei geografii reale, sau macar posibile
in orizontul verosimilului, dar nu se reduce doar la acest aspect. Asa cum au
observat indeosebi teoreticienii moderni ai artei cuvantului, spatiul literar,
in general, poate fi inteles, printre altele, si ca ,pamant” al reveriilor
elementale (Gaston Bachelard), ca substanta a imaginarului (Roger Caillois,
Gilbert Durand) ori ca ,,distanta” sau ,,miscare” in interiorul operei sau Intre
nivelurile operei, incluzand planul receptarii acesteia (Maurice Blanchot,
Umberto Eco).

1 Aceeasi ramdne natura ce germenii lumii/ Ii man' sa se-adune oriunde dupd legi
neschimbate,/ Cum si aci  adunayi-s, sa marturisesti e nevoie/ Ca sunt si-alte taramuri prin
parti ale globului mare/ Cu seminyii felurite, cu soiuri mulgime de fiare. (traducerea mea, I-R
F, pornind de la versiunea lui D. Murarasu)
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in orice caz, fie cd-si dezvoltd cosmologia pornind de la ,arheii”
culturii careia-i apartine, asa cum sustine mitocritica (Durand, 2004), fie ca
se raporteaza, mai mult sau mai putin intentionat, la un ,,extra-text” despre
spatiu, daca ne situdm In unghiul geocriticii (Westphal, 2006), autorul epic
avanseaza 1n creatie ca pe o harta alba, a carei completare va conferi operei

Jocul dimensional, transpunerea 1n literaturd a unui univers uriesesc
sau dimpotriva, infinitezimal, semnaleaza, in general, intrarea in zona
fictiunii fabuloase.

. Existd in literatura miraculosului o poeticd a spatiului foarte speciald. In
acest sens, analiza reprezentarilor dimensiunilor extreme in domeniul
giganticului, ca si al miniaturii, constituie o cale de acces deosebit de
pertinenta catre acest imaginar.” (Montandon, 2004: 34)

Gasim ,,lumile mari” si ,,Jumile marunte” in mituri si basme din
folclorul multor popoare, dar si in literatura culta, din Antichitatea greco-
latina pana 1n zilele noastre.

De exemplu, in capitolul Eficacitatea simbolica din Antropologia
structurald, Claude Lévi-Strauss trateaza ,, primul mare text magic-religios
cunoscut tindnd de culturile sud-americane” (Lévi-Strauss, 1978: 221),
anume incantantia Muu-lgala, practicatda de vindecatorii populatiei Cuna
din Panama pentru a usura o nastere grea. Textul dupd cum sustine Lévi-
Strauss, pe urmele lui Nils M. Holmer si Henry Wassen, cercetétorii care 1-
au descoperit si publicat in 1947, creeaza un limbaj, incarcat simbolic, dar
accesibil comunitétii nativilor, prin care se descrie patrunderea unei armate
de spirite protectoare (nuchu), conduse de saman (nele), in trupul viitoarei
mame, pentru a o vindeca de tulburarea care i-a ,,captat” sufletul (purba) si
o impiedica sa nasca. Prin incantatie, vindecatorul patrunde intr-un univers
mitic, dominat de spiritul fertilitatii (Muu), inlatura dusmanii iviti in cale si
convinge, in cele din urma, acest spirit sa-i redea sufletul femeii si astfel,
sd-i permitd sd aducd pe lume copilul. Ingeniozitatea formulei magice este
aceea de a manevra trupul pacientei fard sa-l1 atingd, ca intr-un act de
chirurgie cu instrumentar simbolic, in care jocul dimensiunilor joacad un rol
important, drumul lui Muu (Muu-lgala) fiind transpus in nararea unui traseu
eroic, pe intelesul celor din cultura Cuna.

Din punct de vedere al motivului care ne intereseaza, textul magic
prezentat, pe scurt, mai sus, este un bun exemplu de echivalare a
,microuniversului” (trupul) cu ,;macrouniversul” (lumea), la nivelul unui
imaginar colectiv nutrit de seva miturilor.

Cautand si in basme ,,lumile marunte”, remarcdm prezenta fapturii
mici, a ,prichindelului” (Le Petit-Poucet, Tom Thumb, Neghinita sau
Piparus-Petru) in ipostaza personajului care, desi nu depaseste marimea
unui deget sau a unui bob de piper, fiind atat de mic incat se poate ascunde
sub o frunza de tei, dovedeste calitati eroice intr-o lume croita pe masura



oamenilor ,,mari”, infaptuind ispravi mult mai de seama decat competitorii
lui 1nalti si voinici (Saineanu, 1978: 125-130).
Fara a parcurge exhaustiv seria exemplelor de acest tip, ne
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rezumdm doar la observatia ca, in literatura antica, ,Jumea marunta” este
mai degrabd ,lumea de lumi” a vietuitoarelor necuvantatoare, trdind in
armonie 1n sanul ,Mamei Natura”.

in apoteoza ,Jumii marunte” a albinelor din Cartea a IV-a a

Georgicelor vergiliene, putem citi o expresie a planului invizibil al
universului, a ,.eterului” sau ,,plinului” care uneste pamantul cu cerul si
omul cu divinitatea. Viziunea despre natura a lui Vergilius

LN este poate aceea a unei naturi transcendentale in ansamblu, dar
umanizarea naturii reflecta mdcar o simpatie cosmica pentru creaturile firii
aflate in puterea fortelor irationale. Animalele mai mici reprezinta adesea
unele dintre aceste forte irationale (...).” (Briggs, 1980: 94)

In celebrul roman al lui Longos, cadrul bucolic e propice idilei dintre
Daphnis si Chloe:

., Peste tot era zumzet de albine, ciripit de pdsari cdntatoare si jocul mieilor
de curdnd nascuti; turmele de miei sareau prin munti, albinele bdzdiau prin
livezi si pasarile faceau sd rdasune tufisurile. Pe cdnd bucuria primdaverii
stapdnea totul, Dafnis si Hloe, ca niste copii fragezi si tineri incercau si ei
din cdte auzeau §i vedeau: la cdntecul pasarilor cdntau, la jocul mieilor
sareau usor si, intocmai ca si albinele, culegeau flori, pe care, unele le
puneau in sdn, iar altele le impleteau in cununi pentru nimfe.” (traducerea
lui C. I. Balmus, apud Pacurariu, 1994: 142)

Regasim, intr-o anumita masurd, aceeasi viziune paradisiac-idilica la Mihai
Eminescu, in descrierea insulei lui Euthanasius din nuvela ,,Cezara”, cu
aerul ei umplut de gize si transformat, astfel, in univers senzorial cu
muzica, miscare si lumina proprii:

,»De jur imprejur stau stancile uriesesti de granit, ca niste pazitori negri, pe
cand valea insulei, adanca si de sigur sub oglinda marei, e acoperita de
snopuri de flori, de vite salbatice, de ierburi nalte si mirositoare in care
coasa n-a intrat niciodatd. Si deasupra paturei afdnate de lume vegetald se
migca o lume intreaga de animale. Mii de albine cutremura florile lipindu-
se de gura lor, bondarii imbracafi in catifea, fluturii albastri implu o

regiune anumitd de aer deasupra careia vezi tremurdnd lumina soarelui.’
(Eminescu, 1984: 279)



Chiar si 0 schitare sumara a topografiilor simbolice referitoare la
,lumile marunte” din literatura ne arata ca acestea pot fi privite fie ca lumi-
spatiu, fie ca lumi-oameni sau ca lumi-corpuri. In toate aceste sensuri,
raportarea la miniatural ofera perspective neasteptate: un univers mic pune
problema reducerii suprafetei la punct si implicit, pe aceea a centrului, a
,ouricului lumii”, iar un popor de fapturi marunte poate servi o explorare
alegorica a laturilor nemasurabile (sau ireductibile) ale umanitatii sau
dimpotriva, o situare antropologica in unghiul mirarii fata de alteritate.

Dupa cum observa Mircea Eliade, in mitologie spatiile se
construiesc analogic: vatra oglindeste casa, locuinta e ridicatd asemenca
cetatii, iar ,,orasul este intotdeauna o imago mundi” (Eliade, 1992: 347).
Tot in mod analogic, crearea spatiului mitic implica expansiunea unui punct
(centru al lumii) catre arhitecturi complexe, dar care respectd principiile si
misterul nasterii viului:

,Se intampla chiar ca traditiile cosmologice sa exprime simbolismul
centrului in termeni ce par imprumutati embriologiei: «Prea Sfantul a creat
lumea ca un embrion. Dupd cum cresterea embrionului porneste din
ombilic, tot asa Dumnezeu a inceput creatia lumii cu ombilicul ..».”

(Eliade, 1992: 345-346)

Asocierea lumii marunte cu universul copildriei continud logica
miniaturizarii ce a dat nastere, in industria jucariilor, caselor de papusi.

., Este normal ca si «povesteay spusa celor mici, o creatie la fel de «realay
ca i papusa, ursulepul, trenuleful, sa respecte aceste legi ale
miniaturalului.” (Bérlea, 2006: 91-92)

Astfel, o posibila lectura descopera in topos-ul ,,Jumii marunte” din
literatura pentru copii o forma de adecvare geometrica la perspectiva celor
mici, prin decuparea, in ,,Jumea mare”, a unor coordonate pe masura lor, dar
proportionale cu acelea ale universului adult (asa cum se intampla, de
exemplu, In Degetica lui Hans Christian Andersen, unde eroina dragalasa se
inveleste cu o ,,plapuma” facuta dintr-o petala de floare si navigheaza pe o
,»plutd” alcatuita dintr-o frunza de nufar).

In acelasi timp, insa, existd si cazul ,,lumilor pe dos”, in continui
schimbare, in care ordinele de marime ale universului fictional sunt
instabile prin definitie. Exemplul cel mai elocvent este, desigur, cel al
Htaramului minunat” pe care paseste Alice, personajul lui Lewis Carroll, o
fetita imbibata de prejudecati victoriene si cunostinte scolare din stiintele
exacte, dar avand un fond de puer aeternus, misterios si imprevizibil.

Supusda interactiunii permanente cu standardele (morale,
comportamentale, ,rationale”) ale adultilor, Alice se confruntd, in lumea
,,de minune” unde a ajuns — si care poate fi privita ca o alegorie a propriului



el corp 1n continua metamorfoza indusd de dezvoltarea biologica
,,miraculoasd” - cu un absurd total.

Coborarea fetitei incepe cu o vizuind de iepure (in 1b. engleza,
rabbit-hole are si sensul de ,,fundatura”, ,.situatie fara iesire”, ,,impas”),
apoi se transforma in cadere (asemanatoare miticei ,,descinderi infernale”).
Etapa aceasta se incheie in holul cu mai multe usi, de unde incep dilema
alegerii si jocul cu dimensiunile. Folosind diferite obiecte cu functii de a o
mari sau micsora magic (bautura, prajitura, ciuperca, evantai), Alice pare
mereu, oriunde s-ar duce, prea mica sau prea mare. Problema ei este una de
adecvare/ impacare cu schimbarile pe care le sufera ea insasi.

. Mi-e teamd cd nu md pot explica pe mine insami, domnule”, i Se
adreseaza ea impozantului domn-Omida, ,, pentru cd, vedeti, eu nu sunt eu”.

, Nuvad”, raspunde domnul-Omida.

., Este foarte derutant sa cresti si sa scazi de atdtea ori in aceeasi
zi”, vorbeste Alice mai departe.

,,Ba nu este”, 0 contrazice domnul-Omida (Carroll, 1993: 50).

Spre deosebire de Alice, duduia Lizuca, eroina lui Sadoveanu din
Dumbrava minunatd, este in echilibru cu universul imaginat pe care-I|
suprapune unui spatiu natural, apropiat de paradisurile bucolice. Lumea ei
nu este, insd, inteligibila adultilor, ci constituie o alternativa existentiald in
care ,,timpul pierdut” al copilei orfane este recuperat magic, prin credinta in
substantialitatea (si spatialitatea) imaginarului, concretizatd, in meandrele
narative propuse de povestitor, in persoana Zanei Inchipuirii.

Este semnificativ faptul ca Sadoveanu incepe povestea Lizucdi din
perspectiva adultului. in ochii Miei Vasilian, mama ei vitrega, fetita este un
copil lipsit de maniere, care-i maculeaza imaginea de boieroaicd de neam
mare esuatd, prin casdtorie, intr-un ,,targ nenorocit”. Intrarea Lizucai in
camera unde doamna Vasilian isi primea musafirii, cu rochita botita ale
carei maneci erau folosite la stergerea nasului, este un argument graitor in
favoarea gazdei scandalizate de proasta crestere a fetitei, imputata bunicilor
de la tara. Dupa ce-si infige degetele in borcanul cu serbet si este alungata
de mama vitregd si batutd de slujnica, eroina se hotdrdste sd fuga la
incriminatii bunici, impreuna cu Patrocle, catelul ei credincios. In gridina
casei de la oras, ,, Globuri de sticla colorata, indltate in bete, rasfrangeau
imaginile diforme ale copilului si carelului” (Sadoveanu, 2013: 14). Din
acest punct In continuare, naratiunea se desfasoara din perspectiva copilei.

Plecand la bunici, Lizuca se pregateste ca si cum ar pleca intr-0
poveste. Isi ia cenusa in buzunar, ca si poatd insemna drumul si si nu se
rataceasca. Patrocle vorbeste cu ochii si ea il intelege. Graieste si cu Sora-
Soarelui; intr-un musuroi de furnici scurmat de Patrocle stie ca sta
imparateasa furnicilor. Cand intra in dumbrava:



,Ca si cum erau agsteptari, pasdrele marunte aparurd legandndu-se pe
varfuri mladioase de sdanger. Priveau pe Lizuca cu ochisori ca varfuri de
ace si-o intrebard toate deodatd ce cauta in imparatia lor.” (Sadoveanu,
2013: 21)

Noaptea, in scorbura din trunchiul rachitei, dupa ce Patrocle 1i
linisteste teama de iepurele confundat cu bursucul, Lizuca se simte ca in
povestile pe care i le spunea mama ei. Fetita nu doarme si vede , sapte
prichindei” luminati de licurici, cu straie de muschi. Sunt personaje dintr-o
carte veche din casa bunicilor, pe care o citea mama ei cind era mica. in
lumina lunii, In poiana din dumbrava, in fata scorburii unde se adapostisera
Lizuca si Patrocle, sosesc toate jivinele padurii: iepuri, guzgani, chiar
bursucul, dansand vesel ca un ursulet, ginganii, fluturi de noapte, pasari
necunoscute. Urmeaza un turnir sadovenian de povesti, culminand cu aceea
a ,,domnitei”, despre Zana Inchipuirii cea frumoasi, care se arati numai
celor care cred in ea.

In stilul lui caracteristic, Sadoveanu construieste epic creand,
asemenea pictorilor Renasterii, ,,in planul mai addnc” al compozitiei lui,
,,0 atmosfera si 0 poezie de tainice corespondenge” (Vianu, 1979: 264-
265).

Nu este lipsit de importanta sa amintim si faptul ca Dumbrava
minunatd, publicatd pentru prima data in foileton in ,,Viata romaneasca” in
cursul anului 1922, reflecta o anumita viziune a epocii despre copilarie ca
,, versiune modernd a vdrstei de aur”, transpusa in mit literar. Gilber Bosetti
analizeaza acest ,,mit” intr-un amplu tratat dedicat romanului italian al
copildriei, din perioada 1920-1968. Dupa parerea lui Gilbert Durand, cartea
lui Bosetti, intitulatd Le mythe de l'enfance dans le roman italien
contemporain si tiparita in 1987, scoate in evidenta, prin procedeul
»~mitanalizei”, ,, atdt «reziduuriley ce semnaleaza perenitatea unui mit, cdt
si «derivatiile» socio-istorice ce i desfasoarda toate bogatiile, toate
semnificagiile mai mult sau mai putin latente.” (Durand, 2004: 194)

Literatura circumscrisa universului copilariei surprinde, astfel, si 0
realitate antropologica, exprimatd de o intreagd ,.constructie culturald” a
notiunii ce are ca referent varsta inocentei. Aplecandu-se asupra
capodoperelor lui Carroll (Alice in Tara Minunilor) si Collodi (Pinocchio),
Elena Paruolo demonstreaza cia modernii sunt tributari acestui ,,mit al
copildriei” conturat cel mai pregnant in literatura europeana de Jean-
Jacques Rousseau. In Emile sau despre educatie (1762), Rousseau priveste
copildria ca pe o realitate autonoma, care ar trebui judecatda dupa propriile ei
reguli, fara autoritarism. El impune in cultura europeana

., un mit al copilariei/ naturd, spontaneitate si bundtate, pentru care copilul
este inocent ca un Adam anterior pacatului originar si, deci, apropiat de
Dumnezeu. Acest mit — care identifica virsta copilariei cu o valoare
porzitiva — strabate toata cultura europeand, impundndu-se in unele tari in



mod mai radical decdt in altele, si supravietuieste chiar dupa definirea de
catre Freud a copilului ca un pervers polimorf. Ea isi afla cea mai inalta
expresie la poetii romantici englezi.” (Paruolo, 2006: 148)

Adancind perspectiva antropologicd, putem lua in discutie si
»arhetipul copilului”, teoretizat de Jung ca ,,parabola lingvisticd” pentru un
continut psihic peren al omului. Prezentdnd acest arhetip, savantul
psihanalist subliniaza ca in mitologie, aparitia unui nou zeu este vestita de o

faptura ,,neinsemnata”, un fel de avatar al zeului ce se naste

,,in locurile cele mai incredibile (dintr-o piatra, dintr-un arbore, dintr-un
fulger, din apad etc.) si cu un aspect echivoc (pitic, copil, degerel, animal
etc.).” (Jung, Kerenyi, 1994: 140-141).

Mai departe, Jung afirma ca

., Elementul tematic al copilului apare in folclor sub forma unui pitic sau a
unui gnom, ca reprezentare explicativa a fortelor ascunse ale naturii.”

(Jung, Kerenyi, 1994: 141)

Este adus in discutie si ,,omuletul de arama” care, de la sfarsitul
clasicismului antic si pana la finalul Evului Mediu, era privit ca spirit al
metalului, cultivat deopotriva de mineri si de alchimisti si intruchipandu-
simbolic pe Mercur. Personajul Radiant Boy din povestile englezesti cu
fantome, a carui aparitie prevestea nenorocire, este interpretat de Jung ca o
posibila figura a unui

,puer aeternus devenit raufacator in urma unui «avatary constrans sa
impartaseasca soarta zeilor antichitafii grecesti si germane care, laolaltd,
au fost transformayi in genii raufdacatoare.” (Jung, Kerenyi, 1994: 141).

., Copilul e un viitor potential” (Jung, Kerenyi, 1994: 148), dar are
si un ,, caracter misterios”, dat de faptul ca importanta lui, desi apare mic si
neinsemnat, este intuitd si exercitd fascinatia ,,intregului in devenire”
(Jung, Kerenyi, 1994: 153).

Totodata ,, «Copiluly inseamna ceva ce creste in independenta. El
nu poate evolua, daca nu se desprinde de origine: abandonul e deci o
conditie necesard, nu doar un sindrom.” (Jung, Kerenyi, 1994: 154)

Duduia Lizuca se incadreaza in coordonatele acestui arhetip, céci ea
,,alege sa fie copil ratdcit, fugit de acasa”, in drum spre ,,adevaratul acasa”,
coliba bunicilor (Constantinescu, 2006: 72), locul unde feericul care-i
hréaneste copildria prinde viata.

In fine, Jung mai observi ca:

., Exista un paradox surprinzator in toate miturile despre copilarie: pe de 0
parte, «copiluly e ldsat fard apdrare in fata unor dusmani extrem de



puternici, in orice moment fiind amenintat de moarte; pe de alta parte, se

’

dovedeste posesor al unor puteri depasind cu mult mdsura omenescului.’
(Jung, Kerenyi, 1994: 156)

Personajul Selmei Lagerlof din Minunata caldatorie a Ilui Nils
Holgersson prin Suedia (1907) este tocmai un astfel de Naparstoc
vulnerabil, insa intrat, odatd cu metamorfozarea lui in spiridus, in rolul
eroului salvator. Nils, strengarul de 14 ani al unor fermieri suedezi, poarta
chiar unul dintre numele acordate generic unei reprezentari mitice nordice
(Nisse, Niels, Nielsen, Kobold, Brownie, Tomte), care face parte din
familia piticilor, controleazd bogatia gospodariilor rurale, se fereste de
zgomot si aglomeratie. Ca inaltime, acest pitic nu depaseste un copil de un
an, dar are fata unui batran. Nicio ferma nu prospera daca nu are un Nis, iar
oamenilor le merge bine daca spiridusul ii favorizeaza: se pot duce linistiti
la culcare, iar dimineata gasesc casa maturata si animalele ingrijite si
hranite, uneori si cu provizii de prin grajdurile vecinilor. Insd daci se
intdmpla ceva necuvenit, Nis-ul pedepseste oamenii (Keightley, 2000: 139-
140).

Jignindu-l pe spiridusul casei, Nils va fi redus el insusi la
dimensiunile unui spiridus, incepandu-si calatoria spectaculoasd prin
Suedia, cocotat pe spinarea gascanului Martin, alaturi de stolul de gaste
silbatice. ,, Pamdntul de aici e vrdstat ca si sortul [ui maicd-mea”
(Lagerlof, 1961: 358), zice el la un moment dat. Desi a devenit mult mai
mic, vazuta de sus, din zbor, lumea pare si ea mica, astfel incat un tinut
intreg nu-i pare mai mare decat sortul mamei.

Nils intelege graiul tuturor vietuitoarelor si ele sunt pentru el

pedagogi mult mai buni decat oamenii.

,,-Uite-1, uite-1! I-e teama de foc! ciripira pitigoii de la marginea padurii,
care stiau foarte bine ce se petrece in vecinatatea lor. Habar n-are ca
minereul se topeste, pentru a se scoate fierul din el! Prostanacul! Nu-i in
Stare sa faca deosebire intre flacara unui furnal si flacara unui incendiu!”
(Lagerldf, 1961: 360)

Totusi, cititorul nu are senzatia de straniu, pentru ca universul
imaginat de autoare este antropomorfizat aproape fabulistic: pasarile
vorbesc ca niste colegi de-ai baiatului de scoala, cunostintele sunt cele
importante pentru oameni. Exista si unele tentative ale scriitoarei de a ardta
ca aceste mici vietuitoare printre care petrece Nils sunt ,diferite”, insa
impresia generald ca ne aflam intr-o lume alegorica, ierarhizata, cu aceleasi
valori ca lumea oamenilor, creatd ca sa-l educe pe adolescent, este
dominanta.

Jocul cu dimensiunile, dar si cu planurile realitatii, este practicat in
permanenta:



., Odata, la un bdlci, intrase intr-un cort in care vizuse un tablou mare si
rotund, iar acum i se pdrea cd era tot intr-un astfel de cort mare si rotund,
al carui acoperis era rosu si frumos, in timp ce peretii si tavanul aveau
picturi reprezentdnd un peisaj incantator, ce se intindea pana hat departe,
Cu sate, cu ogoare si drumuri, cu cdi ferate si chiar cu un oras. Observa
insa iute ca nu era ce i se paruse lui, ci ca se afla in varful unui foisor,
avand deasupra lui cerul rumenit de purpura diminefii si cu pamdnt de jur
imprejur. Se deprinsese insa atdat de mult sa vada numai pustietati, incat nu
e de mirare ca baiatul confundase tinutul inconjurdtor cu un simplu
tablou.” (Lagerlof, 1961: 604).

,Lumea marunta” este instrumentalizatd si mai pregnant ca parte a tesaturii
narative prin compararea ei implicitda cu spatiul din multele legende cu
uriasi cuprinse in carte. Intr-una dintre acestea, de sursa folclorica, zeul
Thor merge la locuinta unui urias pentru a-1 convinge sa nu mai distruga
muntele unde locuia cu nevasta lui si sa lase si oamenii sa vietuiasca acolo.
Dar cand intra in casa uriasului, face foarte multi pasi de la usa la vatra si
oboseste. De asemenea, nu mai poate pune la loc cepul unui butoi cu mied
din care I-a servit nevasta uriasului si e nevoit sa faca santuri pe podea ca sa
se scurga lichidul s.a. Ulterior, zeul afla ca, de fapt, drumul de la usa la
vatrd insemnase strabaterea unui tinut intreg, iar miedul ce se scurgea din
butoi era suma tuturor torentelor din zond, pe care, prin efortul lui, le
canalizase spre rauri si lacuri (Lagerlof, 1961: 609 sqqg.)

Nils se simte acasd in lumea mica, a vietuitoarelor, cu toate
perspectivele deschise de ea. Cu ajutorul celor mici, tara cea mare poate fi
strabatutda si vazuta de sus, dar observatd si din niste unghere care, pana
atunci, ramasesera ascunse oricarui om. Lumea marunta careia-i apartine
baiatul metamorfozat in spiridus se deschide spre alte lumi posibile
(inclusiv aceea a uriasilor), reflectand, ca printr-un ochean magic, un spatiu
in care dimensiunile se schimba tot timpul. Retransformat in om, Nils ,, era
inca buimac. Cdnd se credea spiridus, cand se credea om” (Lagerlof, 1961:
697). Desi facuse atatea fapte bune 1n calatoria lui si avusese, ca spiridus, 0
infatisare ,,semeata”, ce ,,impunea respect”, in ciuda staturii neinsemnate,
baiatului ii fusese rusine sa apara in fata parintilor metamorfozat si intocmai
ca in basme, spiridusul care-1 vrajise ii reda, in ultima instanta, infatisarea
omeneascd. Reversarea metamorfozei comporta insd un pret ce intra tot in
logica basmului: Nils nu va mai intelege graiul vietuitoarelor, universul i se
va micsora la acela al semenilor lui, va pierde contactul cu sufletul lumii in
care, pana atunci, salasuise cu usurinta: el urmareste stolul de gaste
salbatice zburand spre departari ,, cu un dor nespus si mai ca ar fi vrut sd fie
iardsi Naparstoc, ca sd poata calatori peste mari si tari” impreuna cu ele
(Lagerlof, 1961: 700).

Asemenea Lizucai, Nils patrunsese intr-o lume ,,reald”, dar a carei
realitate era imbogatitd de figurile imaginarului mitic si folcloric, filtrate



prin sensibilitatea si receptivitatea mereu proaspete ale copilului. La
sfarsitul povestii, inainte de a redeveni om, el ajunge, fara sa-si dea seama,
un fel de ,,dublu tanar” al spiridusului care i-a provocat transformarea
magica.

In lumina lunii din dumbrava minunati, Lizuca se intilneste cu
piticii batrani care seamana cu bunicii ei, dar si cu ,,domnita” in care-si
oglindeste propria inchipuire fermecata.

Universul fantasy al lui John R.R. Tolkien, desfasurat in trilogia
Stapdnul inelelor si in romanele care o completeaza, include doua populatii
marunte, hobbitii si piticii. Hobbitii sunt mai tineri ca neam decat piticii. Ei
trdiesc 1n vizuini foarte confortabile, fumeaza pipa, gradindresc, se pot
furisa neauziti de fiintele mai mari, umbla desculti, sunt naivi si cumva
»anistorici”, dar Tolkien le da rolul principal in saga inelului. Vrajitorul
Gandalf le spune mereu hobbitilor cu care merge in aventura ca sunt mult
mai mult decat par a fi. Piticii sunt mai nalti decét hobbitii, au barba foarte
lungd (pe care unii si-o innoadd la cingdtoare), trdiesc doud secole si
jumatate si sunt faurari vestiti, lucrand metale rare in minele lor din munti
(Gomez, 2007: 71-87).

Astfel de ,,dublari” ale ,,copilului-copil” cu o forma a ,,copilului-
batran” (piticul, spiridusul) transleaza discutia despre ,,lumile marunte”
catre o poeticd a initierii (,,infernald” la Alice, ,,ascensionald” la Nils, prin
otrecerea hotarului” la Lizuca), ale carei ramificatii mitice si simbolice
depasesc subiectul studiului de fata. Pe de o parte, putem fi de acord ca

,, Toate transformarile calitative si cantitative («gulliverizarea» despre care
vorbesc teoreticienii imaginarului) corespund, intr-un fel sau altul,
ipostazelor ideale care-i sunt oferite ca model si/ sau pe care si le asuma
copilul, in evolutia sa spre maturitate.” (Barlea, 2006: 16-17)

Pe de altd parte, se poate argumenta si cd, dincolo de iluzia
devenirii, universul copildriei (din literaturd, din culturd, din imaginar)
trimite la simbolul centrului stabil, etern potential, al oricareia dintre lumile
posibile, la bucla spatio-temporald in care inceputul atinge sfarsitul, iar
nasterea imbratiseaza moartea. ,, Am scapat ca prin urechile acului” (engl.
That was a narrow escape) (Carroll, 1993: 28), rasufla Alice usurata,
aruncand evantaiul dupa ce observa cd, facandu-si vant cu el, se micsoreaza
in ritm accelerat, ajungand 1n punctul in care ar putea disparea de tot.
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