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Une littérature a vocation globale: le récit intitwe d'Eliade

The paper aims to outline the global scope of MirE#iade’s shorter prose from the point of view
of the sacred, with the aesthetic ciphering of Gieacenarios retracing the initiating structurds.om
a postmodern point of view the symbolic thinkinguatd in the text is decoded from an aesthetic,
ethnologic, linguistic, anthropological and religie perspective, proving that literary and scientifi
imagination can complement each other
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La prose courte de Mircea Eliade s'inscrit dans litérature a vocation globale en
imposant un genrsui generisqui assume la dimension universelle du sacré; ta#eature
prend sur soi le charge mystique de I'expérientgégue, de maniere conforme a la fable
mystique, dont les cadres de fiction accomplissent fonction d'édifices matriciels
nécessaires pour élaborer des scénarios ou uneaplog spirituelle indicible. On a proposé
pour ce genre littéraire, signalé dans la nouvalleeu ou dans la nouvelldu royaume de
Dionis (,in curte la Dionis") le terme deécit initiatique, justement pour retracer la
dimension sotériologique du texte. On apprécielgusriggestion fondamentale de ce type de
littérature a généralement son origine dans la geenmdienne et notamméntans
I'esthétique tantrique, ou I'expérience esthét@giamystiquement assumée. Mais le nouveau
canon littéraire, synthétise et range également, lsotradition ésotérique occidentale
(orphisme, alchimie, écritures saintes conittfncien et le NouveauTestament soit celle
orientale qu'on envisage a l'aide de ses textaaforntauxiUpanishadetles Vedas Mircea
Eliade concoit une littérature dont on définit diditt comme la complémentarité des
modéles culturels-littéraires assimilés ou il hanme les oppositions. La prose initiatique
rejette le monopole d'un seul genre littérairee etlépasse les identités régionales
(conformément a la perspective d'Eliade on inclugsale modéle européen dans la sphere
culturelle du terme). Cette affirmation est appuyen c6té, par une lecture qui a pour but
de comprendre la littérature de Mircea Eliade spl'# de son auteur, le langage de l'ceuvre
littéraire par le systéeme de pensée, et de |'adtes elle est soutenue par la réception critique

1 Un des ouvrages de référence de l'esthétiquégmetestNatyasastratraduit en roumain par Amita
Bhose et Constantin Fagetan, Bucarest, éd. SciemifefuEncyclopédique, 1997), traité d'art
dramatique indienne attribué & Bharata, qui dgielapres entre 200 av. J. Ch. - ap. J. Ch. Le texte
est perdu et redécouvert en 1865, republié en £8&h 1926, cette fois avec les commentaires
d'Abhinavagupta.
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de la proseéqui a signalé la difficulté de classifier la praseurte dans un genre canonisé,
comme ce fantastique. Le premier argument dane déttction est offert par G.alihescu
justement, qui a observé la marque initiatique algrose, l'influence d@ésotérisme, et
surtout la ,science magique" de la rédemption getrml'art, d'origine tantrique. La théorie de
I'esthétique indienne avait circulé d'ailleurs déégoque par l'intermédiaire des articles de
Mircea Eliade, mais c'est le mérite de Gili@scu (un critique qui, en fait, n'est pas
favorable a la prose de Mircea Eliade) d'avoir mremé que dans les textes de celui-ci, tout
comme dans l'esthétiqgue tantrique, I'émotion &gtist est intégrée dans I'expérience
religieuse, ayant la fonction d'éveiller dans letderr ce changement brusque de niveau,
expérience vécue décrite par Abhinavagliptantre lakatharsis aristotélicien et I'état de
samadhi.D'ailleurs, on peut trouver dans les études deddit€liade parues en 1926 dans les
revues de I'époque, et republiées seulement en*13B& fréquentes considérations
théoriques sur le rapport entre I'expérience asiiiet I'expérience religieuse.

Dans un texte qui convertit le processus de cosaate en gestes d'initiations, I'effort
d'interpréter est fait d'abord par le narrateurd@areute qui assume la fonction de

2 Dans une étude critique intitulédircea Eliade: Mademoiselle Christinfl936), G. Calinescu a
l'intuition de I'essence de la littérature d'Eliade intégrant son ,fantastique" dansrataphysique
du mytheet non dans lenimesisonirique (I. Negoitescu développera plus tard dans étude
I'observation de Calinescu). Ensuite, dans le cteagliia nouvelle génération, le moment 1933" de
L'histoire de la littérature roumaine des origingsqu'a présen{1941), en rattachant les textes
d'Eliade au systéeme de pensée de Julius Evola, €salinremarque l'influence de l'esthétique
tantrique: ,M. Eliadecherche la solution de la rédemption par l'art: «dalution magique...) est
appliguée dans la domaine de l'art, ou I'émotidhétisiue ne saurait autre que (...) la joie parce
qu'un homme a crée, a imité I'ceuvre de Dieu. Alarsest une imitation du Jésus, I'effet en est la
rédemption". Beaucoup plus tard, quand le régimiigaé permet une réception plus libre, Ovid S.
Crohmalniceanu (1967) releve l'insertion de la magige I'occultisme, qui emmeéne vers des zones-
limite d'ordre cérébral, et aprés un an seulem@n®Riru va intégrer la création artistique d'Ekad
dans la paradigme de la phénoménologie du sadtide introductive de 1969 du volume Chez les
gitanes et autres récits (,ltayanci si alte povestiri) signée par Sorin Alexandrescinétulée ,La
dialectique du fantastique" refait la relation mmé-sacré grace au modéle culturel archaique, qui
permet la perception différente du miracle. |. Neggru (1970) introduit taxinomiquement la prose
courte dans la paradigme de I'onirique eminesaidluencée par le modele d'Upanishad. Quelques
ans plus tard, Eugen Simion suggeére la perspectitigue du fantastique tributaire a I'orientalisme
et a la dialectique du sacré, en renforcant lect&r@ atypique de la prose: littérature fantasiqu
d'influence magique", ,fantastique folklorique"est aussi le moment ot D. Micu impose la formule
d'un fantastique sacralisé. Sergiu Al. George (1 @8@die la littérature d'Eliade du point de vue de
la philosophie et de I'esthétique indienne. Onitsaistout les élucidations philosophiques sur le
concept d'authenticité, mis en valeur par Bhagavadgi par la philosophie tantrique. loan Petru
Culianu (1978) remarque le fantastique d'obédiemoeés en indiquant I'existence d'un langage
vernaculaire et l'intérét pour la dimension gnasgige la prose.

3 Abhinavagupta, philosophe mystique shivaite, resttiases du systéme tantrique comme doctrine
sacrée (shastrd). Il est né a I'X-eme siecle déshmir, dans une famille de brahmanes. Il est
connu pour le traité philosophig@ntraloka (traduit en italien par Raniero Gnoli, 1960), essiu
pour ses commentaires sur les sutrahlatyasastra

4 Eliade, MirceaMisterelesi inizierea oriental (Les mystéres et l'initiation orientdJéHumanitas,
Bucurati, 1998.
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manipulateur, un maitre qui posseéde un credo, rdestivaloriser les scénarios gnostiques.
Les observations exposées ci-dessus nous perméteancer une hypothese de lecture, qui
puisse faire la recherche appliquée dans la lttiézanitiatique de Mircea Eliade du point de

vue de l'esthétique tantrique, qui occulte la gnpse des images et des symboles
anagogiques, en tenant a distance ceux qui nenlasent pas, tout en leur montrant ,la
voie" par la révélation partielle du message.

Dans l'esthétique tantriqiqu'on va appliquer a la littérature initiatique Micea Eliade,
l'acte esthétique suppose une charge mystiqueartt geut représenter une forme de
délivrance. L'expérience esthétique est trans-anhatisée dans I'expérience religieuse de
fusion mystiqgue avec Brahma Ilui-méme, en faisanssee temporairement les
conditionnements ontiques; le moment propice crégquue ainsi un changement au niveau
ontique, clivage par lequel I'étre accede aux piEnka gnose.

La littérature de Mircea Eliade réitere la voiegamaire de la littérature, a laquelle il remet
la fonction sotériologique. Ainsi, la narration seétamorphose dans une ,habitation
d'emprunt" pour les expériences de l'esprit, tampie les structures de l'imaginaire se
rendent plus sensibles a l'aide des symboles é&potéret d'un langage intentionnel qui
substitue le langage incapable d'attirer la fon@africe du son primordigPara-Vak). La
création littéraire est un acte hiérophantique damaesure ou elle révele des significations
universellement-exemplaires, dont les porteurs sast hommes et les événements
quotidiens.

Selon Rabindranath Tagor@g'Inde et son amept CoomaraswamyHindouisme et
bouddhismg des théoréticiens de l'esthétique orientale etades spirituels de Mircea
Eliade,l'art dissolue dans le sentiment du sacré est déré® une voie spirituelle soit pour
l'artiste, soit pour celui qui contemflé.e plaisir esthétique annonce ,la béatitude ¢étest
délivre I'esprit, en récupérant I'unité avec I'ové divin. Tandis que la beauté il y a partout
dans la manifestation, limperfection et la dishamie sont appréciées comme des
perceptions humaines beaucoup plus bornées etiitiss Par exemple, Marina, I'étrange
Jpeintre”, personnage itinérant dans quelques ri@s/&Jniformes de général, Incognito, Le
vieil homme et Vofficierdécouvre la beauté soit dans les taches de masides murs, soit
dans le corps statuaire de Oana. Tout comme Adegmeéte de la nouvellsu royaume de
Dionis, ou comme Leana, I' héroine de la nouvekevieil homme et I'officieMarina voit
I'harmonie divine dans tout ce qui I'entoure damwie. De cette perspective, tout a fait
orientale, l'art prolonge la pensée claire, I'éqel et le mystére vif, actif, manifesté. L'acte
de la création artistique ne connait pas les saims de l'inconscient, on saisit I'image
actualisée si on comprend les symboles qui sguitiesouvent conventionnels”.

Dans Uniformes de généradt Incognito a Buchenwaldoour leronim Thanase, Antim,
Maria da Maria, Marina, Zamfira, Iconaru, les expéces esthétiques ont pour effet la
transformation de la structure ontique. Ces persges ,porte-parole” de lauteur,
Jpersonnageembrayeurs" (Hamon, 1972)sont des artistes initiés qui considérent I'art une

5 0On se référe a un de ses textes fondamentauxadatya. Traité d'art dramatique, traduit en roomai
par Amita Bhose et Constantin Fagetan, Bucarest,aent8ique et Enciclopédique, 1997.

® Vachot, Charles Le yoga de I'art, Paris, Collegtigstiques religions, Derviy-Livres, 1981, p. 12)
remarque que la tradition religieuse est la soatda fondement de I'art indienne. Dans cet espace,
la danse
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doctrine sainte, ils vivent chaque expérience corame derniére chance d'aller-dela des
formes du temps historique; des personnages factédigHamon, 1991:264) , ils imposent au
miroir réflecteur leur propre ordre, ils scénogriaph le réel pour les néophytes. lls sont des
opérateurs topologiques qui imaginent des espa@alsés et sacralisants, fascinés par la
vie comme spectacle, ou on peut intervenir en obamy les rbles: ,Parce que,
Mademoiselle, ajouta-t-il se retournant vers Madette uniforme de général qui me fait
chaud, est pour moi l'art, le genre ludique et goanaru Vladimir elle est tout simplement
un habit de gala, un habit de bal masqué. Taningp@urra se costumer et jouer, aussi
longtemps nous sommes sauvésDans le rite artistique, la dimension ludique apifit avec
une fonction ontophanique, en réitérant l'acte @mgmique compris comme une
manifestation libre du jeu divin. Les habits désiginun systeme symbolique ou leur valeur
est celle des ,recipients” des forces magiquesieelses®

Dans la narration, I'artiste créateur devienbaddisattva, chargé d'éveiller par son art les
étres enchainés. Antim redécouvre la fonction eteles originaires du spectacle: ,ne rien
craindre signifie regarder tout ce qui se passenande, comme spectaclé@Jniformes de
généralf . Le discours mythique devient une forme d'égo-gmaplme écriture de soi méme,
un moyen d'exorciser la crainte de la mort.

Ce sont la littérature, l'art en général qui restea uniques voies de rédemption, pour
refaire I'unité avec la Divinité: ,Eh bien, ajoufedrian, comme vous avez peut-étre déja
deviné, je dois reconnaitre que, pour moi, la poést plus d'une technique mystique ou d'un
moyen de connaissance. La poésie est par excellemee méthode politique, et,
malheureusement, elle est la derniére accessibkleSaussi ne réussit pas, on n'a aucune
espoir. On disparait ou on rentre la ol nous étilopsa beaucoup de centaines d'années. A
un moment donné, Dieu se rapprochera de certalaar@ nous, ceux qui resterons encore
vifs et il nous dira<Messieurs, on ferme W (Au royaume de Di6his

La doctrine du Veda parle de l'origine des mondesnd Brahma avait auprés de soi la
Parole,Para-Vék, et quand la Parole était Brahma. A la différencd'Beangile de Saint

7 Pentru ci, Domnta, adiugaz ntorcAndu-se spre Maria, uniforma asta de geneae-mifine de
cald este, pentru mine, arta, geniul ludic, iar periconaru Vladimir este pugi simplu un costum
de gal;, un costum de bal mascat. Cat timp ne vom putestug@si vom putea juca, suntem
salvai!" {Uniforme de general, dans Prose fantastiquerd® fantastici], Editura Funddiei
Culturale Roméane, Bucugg 1991-1992, vol. IV, p. 34).

8 Eliade, Mircea, Le Sacré et le Profane, Paris, @adlrd, 1956, traduit en roumain par Rodica
Chira,Humanitas, Bucusgi 1992, p. 22.

® (...) a nuti fi frica de nimic Tnseamina privi tot ce se petrece in lume ca spectacofiifibme de
general, op. cit., p. 48).

10~ Ei bine, continé Adrian, ga cum probabil & ghicit deja, trebuie srecunosc &, pentru mine,
poezia e mai mult decat o tehihieistici sau un instrument de cuntere. Poezia este prin
excelema o metod politica: si, din nefericire, este ultima metbgolitica pe care o mai avem la
Tndem&#. Dad nici ea nuregeste, nu mai avem nici o speténDispirem sau ne intoarcem acolo
unde ne aflam acum multe sute demii de ani. La amemt dat, Dumnezeu se va apropia de unii din
noi, cei care vom maiimane trejisi ne va spune: Messieurs, on fermer (in curte EnBi op. cit.,
vol. 1, p. 19.)
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Jean, écriture post-christique, la parole étaitrpes orientaux la force créatrice fémitin
Dans la cosmogonie védique, Parabrahman (le Pen&@pPerfection Vide) désire créer et,
dans la paix immuable, au début, cette volonté edamissance ¥ak (la Parole), comme
fille de Kama. L'univers est une Parole, en fing uaprésentation du son, vibration d'une
énergétique sonore. L'art authentique permet legp&ion de ces rythmes, tandis que les sons
non-harmoniques offensent la Divinité. Le versguiger, non-harmonique, vue I'équivalence
de l'art et de la morale, provoque un déséquilthré dans le monde profane que dans le
monde célesteNatyasastraretrace I'anatheme implacable que prend en chaagiste qui
oublie les dieu¥, théme récurrent dans la littérature de Mirceadsli Mais ce sont peu ceux
dont la structure spirituelle peut s’harmonisercase son universel, or c'est justement cette
synchronisation qui produit dans I'esthétigaetriquerasa, la saveur.

Dans la pensée antique indienne, la source émerdergpectacle dramatique est de vivre
les expériences esthétiqu@asa) a lintermédiaire des états émotionaykhava)
scéniquement représentés. Les acteurs aident lestagpurs a visualiser des états
émotionnels de la vie réelle, a l'aide d'une fothmaitation (anukrti) semblable aunimesis
aristotélicien. Le spectateur opére d'abord urectéh du sens dénotatif de I'état €motionnel
et, en l'amplifiant, par un processus intérieugfgndément méditatif, il vit I'expérience
esthétique (rasa) qui ressemble quelque fois awatharsis aristotélicien. Selon
Abhinavagupta, I'expérience esthétique dans |'esjpatlien, tres rapprochée gamadhi,est
contaminé mystiquement et en méme temps intéridris¥s-personellement et atemporelle
ment. Il y a quelques aspects qui font la difféeemntre les deux expérienceasa et
samadhi: méme si dans les deux états intervient l'arrét teaipe des conditionnements
ontiques, pendant lesales expériences égotiques ne sont pas transcendge<®lles sont
transfigurées. Durant la délectation esthétiqueapigtsiquement fixée, le corps transfiguré
est rendu cosmique. Purificatoire, I'adoration adlivinité éloigne les incompatibilités, elle
apaise la soif de plénitude paradisiaque, se wamsit ainsi dans la forme supréme de

11 Conformément & l'esthétique tantrique, dans krditure de Mircea Eliade les personnages féminins
maitrisent le temps, en accédant aux mystéeres getale Déesse, Kali; un exemple dans ce sens
est Zamfira qui apparait devant Darvari soit comme vieille, soit comme une vierge pour lui
montrer comment passer au dé-la des formes éphgniZemitres exemples de ce type de féminité
mythigue archétipale sont Oana, Niculina, Leana;ida

12 0h, éclairé Seigneur pourquoi le théatre estrilté du ciel sur la terre? Pourquoi ceux de ton leeup
se sont remarqués comme nata (acteurs)? Oh, gsagteadis nous tout, détaillé! (.) Je vous dirai
maintenant en détail comment le théatre est descsudla terre, parce qu'il m'est impossible de
vous cacher quelque chose. (...) Parce que vous @mncé a la modestie, dont, votre mal
connaissance sera détruite (...) et vous serezd@&g@ommes des hommes (...) qui n'ont pas de
droit, ni aux rituels, ni aux feu sacré. Vous sguezscrits, méprisés et humiliés et vos successeurs
seront tout a fait impurs. Tous ceux qui serontdeévotre origine, hommes, femmes, enfants,
n'importe pas, vivront pour servir les autres!" #Bharata apaise ses fils en montrant que le réle du
théatre dans le destin du monde a été décidé parl@até divine: , Ne vous fachez pas, vous, les
hardis a poursuivre la voie! Oh, mes fils, cette dpace a laquelle les paroles des ascetes ne sont
jamais vaines ou menteuses a été établie par fiem.dBachez que le théatre a été fondé par Brahma;
transmettez-le a vos disciples et aux autres pae exemple pratique" (Natyasastra, les sutra 12-14
32-41, 47-49, op. cit., p. 589-591).
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I'expérience esthétiquemsa. Le sacré et le profane, maintenant indistincts leftedes
connivences secrétes entre les deux plans, ot antre I'art et I'étre humain compris dans
sa corporalité. En dépassant le champ des coniicadicle corp perd son opacité profane, le
sacré étant révélé ,ici" et contemplé ,|a". De reta la littérature de Mircea Eliade a cette
littérature ,toute nouvelle" annoncée par les insés fictionnelles de Bdieu desqui-pro-
quode l'auteur, on peut observer que cette littératarend entierement au mythe:

+Et un auteur qu'est-ce qu'il peut écrire que cd gonnait, ou plus précisément ce qu'il est lui
méme, comme vocation ou comme métier? Un poetediia poésie, un philosophe écrit de la
philosophie. Sur quoi voulez vous qu'un professkhistoire des religions écrive, surtout quand
il décide d'écrire du théatre?

Si j'ai bien compris, dit quelqu'un de la premiéamgée, c'est quelque chose de nouveau.
Quelque chose qu'on n'a plus expérimenté jusqutitenant...

C'est de la perspective ou se place l'auteur qusomee n'a plus expérimentée, indique le
directeur"(Adieu)

L'effort de la lecture este d'abord sémiotique, rdeacer l'objet signifiant et puis

herméneutique en restituant les sens secondaimssdaots. De ce point de vue, le langage

intentionnel est introduit dans le texte, par utiérdans l'art du spectacle.

.Vous savez -dis-je au directeur - vous me coneaigssien, je ne suis fort qu'en langages
indirectes. Demandez moi de les expliquer pourgquaintenant au début de I'automne, le soleil
se penche vers le nord et je trouverai des disaides innombrables, des différentes et
séduisantes allusions et images et des allégoghetiel).

Ce langage vernaculaire contenu par le langageupeadoit étre découvert et décodé. Le

récit initiatique retrace une lecture herméneutidada réalité, convertie en fiction, par un
langage indirect. L'effort de rendre le sens cachgstérique, d'un tel texte est d'abord
linguistique, puis métaphysique. Le sens du motoiEna ce que Mircea Eliade appelait ,la
compréhension d'une idéologie" secréte, nécesgaire saisir la ,normalité" c'est a dire la

13 Si ce poate scrie un autor decat desprstieg sau mai precis despre ce este el, catieosau ca
meserie? Un poet scrie poezie, un filosof scrigoefilozofie. Despre ce wiiesa scrie un profesor
de istoria religiilor, mai ales cand se #rafte si scrie teatru?

- Daci am ineles bine, vorbi cineva din randul intéi, este ceva. Ceva care nu s-a mai incercatipan

14

acum..- Nu s-a Tncercat Tn perspectiva in care se sifiu@aiorul, preciza directorul." (Adio, op. cit.,
vol. 111, p. 68).

.Dumneavoastr stiti - ma adresam eu directorului - antunoateti bine, nu ni pricep decét la
limbajeleindirecte. Puniema sa le explic de ce acum, la inceputul toamnei, seasel inclid spre
miazinoaptesi voigasi zeci, nenurrate, feluritesi sedudtoare aluziisi imagini si alegorii” (Adio,
op. cit., vol. I, p. 58).
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sacralité d'une conduite. La vérité est toujoussidiulée dans l'espace profane et récupérée
grace a un langage intentiontel

Une telle littérature n'exprime jamais la biograppersonnelle de l'auteur, mais, a I'abri de
l'allégorie, du symbole, de la métaphore, donc adidtion, elle dissout dans le texte
I'expérience spirituelle qu'elle révele et occélgamlement, grace a un langage seconde qui dit
sans parler; la techniqgue employée dans les téxiedence ésotérique(Riffard,1990), mais
aussi dans les textes universellement acceptés emaanés, est signalée dans I'Evangile de
Saint Matthieu ou le langage intentionnel dit spader: ,Voici pourquoi je leur parle en
paraboles: parce quils regardent sans regardequéis entendent sans entendre ni
comprendre’®. Dans une littérature ou les espaces fictionnelst sles ,habitations
d'emprunt" pour des expériences spirituelles outhésries esthétiques, le lecteur doit étre
habitué avec la pensée symbolique-archaiqu&tdemo religiosus;en outre, on exige la
maitrise des textes sacrés, autrement dit une lep&die équivalente a celle de l'auteur:

.~ On n'est pas un public ordinaire! ont ils rép&dd a appris, on s'est préparé... - Pendant I'été,
ont continué les autres, nous avons lu des livifésikds.

- On a étudié, ont ajouté leurs compagnons. On@'éparé.

Pour vous comprendre! éclata encore une fois lesieana voix grave, on attend l'automne... On
attend l'automne!" (Adi€l)

+Pour se préparer ils ont eu a leur dispositior t@té. lls ont apprit peut étre le sanskrit meis
tout cas ils ont étudié I'anthropologie, les mytHes structures. A la premiére notamment, on
aura un public cultivé, beaucoup d'étudiants ptrat @ faudra lever le ridead®.

Analysée par Mircea Eliade comme une qualité foretgtale de la conscience humaine, la
pensée symbolique a la fonction d'intégrer l'irtlivdans le cosmos primordial en l'aidant a
surmonter les tribulations de I'histoire. La safsymbole de 'homme moderne indique pour

% Duailleurs, dans l'essai ,Allegorie ou langage e#cr(1938), en analysant Le Cantique des
Cantiques,Mircea Eliade distingue trois niveauxaigure que le langage secret impose: historique,
topologique et anagogique. Dans la méme étudéexéss islamiques, chrétiens, alchimiques et puis
ceux du Moyen Age, en commencant avec la Divina Cedia) jusqu'a la poésie des troubadours,
sont analysées de la perspective d'un ,parlar c&=lon Eliade, la fonction du langage secretsast
force de rendre présent le sacré.

16 Evangile de Saint Matthieu, 13-13, La Traductioac@ménique de la Bible, Editions du Cerf —
Société biblique francaise

7 - Nu suntem public de rand! au repetat ei. Amdia, ne-am pregit...

- In timpul verii, au continuat ceilal Am citit eirfi grele.

- Am studiat, au agligat vecinii lor. Ne-am pregjit.

- Ca s1 va intelegem! izbucni din nou domnul cu vocea gragteptim toamna... f£eptim toamnal!"
(Adio, op. cit., vol. lll, p. 60).

18 Au avut toata vara Tnaintea lor cai Se pregteasd. Poate au inwat sanscrita; in orice caz, au

studiatantropologia, miturile, structurile. Mai aela premie&i o si avem un public cultivat,
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Mircea Eliade son besoin de surréalité, de mytheaat degré mystique, I'impératif de
transmettre linitiation. Dans le récit initiatiqgua pensée symbolique ,brise la réalité
contingente" sans la déformer, en complétant &ngaleur d'un objet ou d'une action, par un
systeme de correspondances actualisées. SelonaMibade, ,la morte des dieux" ne
détermine pas la disparition de I'expérience duésgai continue a étre révélé et en méme
temps caché dans les symboles. La lecture ésotédiquécit initiatique se met en place en
corrélation avec les symboles qu'elle impose comume question de langage. La soif
théologale (Greisch, 1985) apparait ,a I'époque giesids aveugles”, ou le besoin de
connaitre provoque la guerre contre les mots,Heses, 'hnomme et méme contre Dieu et ou
I'écriture porte la marque de la dissipation stétil signe.

Le discours narratif structure les images et lesibmjes renforcés par le narrateur-
herméneute, grace a une rhétorique de l'insistgiloers savez a quoi je pense". ,Vous avez
compris ce que je voulais dire". Les mots rejettent sens dénotatif, en actualisant a chaque
lecture des sens occultes. Par exemple, le motrgndEcole” de la nouvellee vieil homme
et I'officier ne décrypte son sens secret, d'initié, maitreghre, qu'au niveau macro narratif
du texte. Les micro séquences narratives du débla diouvelle ou apparait ce lexeme ne
suffisent pas pour extraire, de la sémantique aéehile sens, trouvé ensuite. Ce n'est que
dans les derniéres séquences narratives que Eulegeut se rendre compage le vieil
hommeFirami est en fait l'initié sur la ruBlantuleasa(sur la voie de l&Rédemption)La
substitution synonymique est maintenant possiblestCle moment ou l'interprétation
herméneutique analyse les interprétants des systadecture plurielle dépend strictement
de l'option pour un interprétant ou un autre. Liegige archivé par le récit initiatique (on
utilise des mots symboliques comme serpent, chapdeleur, pluie, ascension, faubourg,
géant) créent des systemes signifiants qui essaéelets réactiver dans une situation donnée,
dans un événement vécu comme une expérience ngstiqu

La fiction engloutit le scénario mythique, ,la doog", et pour cause le lecteur déplace le
vecteur du décodage vers le sens étique du terte pae l'expérience esthétique, supposée
par ce type de texte, saisit I'intention d'une egpée consciente, transfiguratrice. L'écrivain
initi¢ met en question Il'excédent surnaturel etadcentue linterrogation, et pas la
réponse(Vernant, 1973). Le conflit incertitude dernaturel-certitude rationnelle est
solutionné par le langage intentionnel, qui ledéetef également (Greisch,1985 :108). Les
personnages initiés extraient de l'archive de fes@e et du langage justement les images qui
peuvent excéder le conflit resenti par la raisomade I'inexplicable, en se rapportant a une
morphologie ésotériqud.e pont, Au Royaume de Dionis, Le serpent, Le hi@ihme et
I'officier sont des nouvelles de référence pour ce type dmdgnintentionnel, qui véhicule
I'image ésotérique.

La théorie d'Eliade sur la relation symbole-imageliguée dans les ouvragbaages et
symboles, Le sacré et le profamaais aussi dans [&raité d'histoire des religionsest
redevable & I'expérience du sdiréle symbole crée la solidarité homme-sacré eéleév
l'unité des zones apparemment contradictoires dli(Ediade,1994 :10). On sait d'ailleurs
que chaque poétique prophétique est réaliséedk ldes images symboliques qui peuvent

190n rencontre cette idée chez Gilbert Durand gs@ri tour, fonde son analyse sur les études
desymbologie de Gaston Bachelard.
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étre décodées également grace a la grille d'unpaeaiité immeédiate, historique, en accord
avec les mentalités d'une culture distincte maissiadu point de vue -d'une temporalité
idéale. Ainsi le tramway, la motocyclette, la cammette peuvent fonctionner,
symboliquement, comme des véhicules de passagaidansorphologie de dissimulation du
sacré dans le profane; le pont@ernavod peut substituer l'archétype de la ,porte étroite",
l'ascenseur peut fonctionner comme symbole disgimde I'ascension spirituelle, les
enquéteurs de la Sécurité symbolisent, au niveaa dgnification profonde, l'image de la
mémoire du monddyineme etc. Ses textes dénotent cette inspiration symbeliggcessaire
pour éveiller I'esprit, au-dela de la lecta litteram, en accordant la connaissance par une
herméneutique récupératrite

Dans le cadre scripturaire du récit mythique Ifiptétation est précisée comme un combat
avec le syndrome de la suspicion, une lutte colgse masqués Ce syndrome de la
suspicion est, grace au discours initiatique, &valans le lecteur, qui suspecte les sens
consciemment occultés par le texte:

»~ Mais pourquoi trois fois? demande une dame. gaairest-ce qu'il a dit trois fois
Adieu?

Pourquoi trois fois? répéta le directeur, troutéurquoi trois fois? Je n'y ai jamais
pensé (...)

Et pourtant c'est important, c'est méme trés ingpbrrépéterent quelques étudians.

Le mystére tout entier de la théologie trinitairst €éduit a la compréhension
symbolique, théologique et sacramentelle du nortrbig" (Adiey?>.

Le fragment cité évidence quelques traits spéaifiqde la fable mythique d'Eligdele
symbole dévoile un secret qu'il occulté égalemlestmétaphores trompent celui qui nourrit

20 Mircea Eliade rejette 'herméneutique réductricel® symbole opére avec les frustrations d'une
sexualité imature, mutilée tout en associant awages symboliques les traumatismes qui
provoquent la névrose. Il critique ce type d'herengtigue, ou le champ infinit de la significatiort es
réduit a la pathologie. Un point de vue sembableoise aussi Gilbert Durand dabss structures
anthropologiques de l'imaginairet en analysant la symbolistique terriomorphe ieaginaire
collectif, l'auteur considéere que cette imagerigad&e beaucoup I'époque de la crise oedipienae et |
zone de la bourgeoisie viennoise de XX-eme si&epeut noter aussi que Gilbert Durand accorde
au symbole la valeur de logos, de ration spécifigeemoyen de connaissance.

21 pour Paul Ricoeur, tout comme pour Greisch ou Giisidcherméneutique actualise les sens fermés
dansle langage kerigmatique, purifie le discourspdlysémantisme déroutant, en instaurant une
méthode négativgneti-net)par laquelle le sens este célébré en transcendance.

22 _Dar de ce de trei ori? intreab doam#. De ce-a spus de trei ¢kdio?

- De ce de trei ori? repetirectorul, incurcat. De ce de trei ori? Nu m-aéndjt niciodai la asta (...)

- Sitotusi e important, e chiar foarte important, repgteitiva studeri.

- Tot misterul teologiei trinitare la asta se reddadnelegerea simboli; teologia si sacramentéla
numirului trei" (Adio, op. cit.yol. lll, p. 73).
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lllusion de les comprendre a la premiere lectirannonce un sens qu'il n'énoncent pas, il
affirme I'existence d'un seul signifié qui est seendant (l'auteur, selon Eco, a toujours la clé
du récit) et il opére avec des jugements conjeafu(gorobable”, ,possible”, ,peut étre") ou
avec des modalités suspensives:

.~ Le chiffre trois, probablement est la clé delt® de la piéce...
C'est en tout cas, une clé."

D'autre part on peut rémarquer que le discoursiatitjue exige de décoder l'intention
de l'auteur(intentio auctoris):

.Maintenant puisque je vous écoute parler, commderagirecteur, je me rend compte
que c'est vraiment trés important. Mais je n'y @inpis pensé. Demandons l'auteur,
ajouta-t-il, en se retournant brusquement vers moi:

Pourquoi trois fois, monsieur le professeur? me aleta avec un sourire le directeur.
Il était évident qu' il était curieux lui-aussi, 'dus'y intéressait.

Ah! commencai-je, embarassé. C'est difficile a (lirg

C'est un symbole, répétai-je.

Ca nous le savons déja, nous aussi. Mais qu'esfitie symbolise? Comment est-ce
qu'il faut l'interpréter?

Je cherchais désespérément une interprétation. §aise pouvais pas m'empécher
d'écouter les murmures tout autour de moi.

C'est la partie la plus intéressante et il ne gt ce qu'elle symbolise...
En fait, c'était la seul partie originelle...

Mais s'il ne la comprend non plus..." (Adigl)

Z Ces observations sont conformes a l'ouvrage de HmBeo, Ilimiti del interpretazionetraduction
roumaine Pontica, Constan 1996, p. 56-68.

24 - Probabil @ cifra trei e cheia de balia piesei...

- Este in orice caz o cheie..."

»Acum, ¢ va ascult vorbind, Tncepu directorul, Tmi dau seammntr-adevr, e foarte important. Dar nu
m-am gandit niciodatla asta. $1 Tntreim pe autor, atlgi el, Intorcandu-se brusétee mine
)"

- De ce de trei ori, domnule profesor2 intreala directorul zdmbind. Se vedea birieetasi el
curios, @-1 interesa problema.

- Ah!ncepui, incurcat. E greu de spus... (...)

- E un simbol, repetai.

- Astastim si noi. Dar ce simbolize@2 Cum trebuie interpretat?
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La sémiose se rend accessible seulement a l'iGitién Alexandrescu révéle ,deux cas
déviants du signe saussurien dans la prose de Mitade"(Alexandrescu,1987). D'abord,
I'exces sémiotique, selon lequel a un seul sigttit@rrespondent plusieurs signifiés, puis ,la
sémiose partielle" ou le signifiant varie libremeetsignifié étant seulement signalé et non
énoncé. A l'autre extréme il y a ,la non-sémioseargl I'objet signifiant n'est pas méme
reconnu” par le metaherméneute, personnage owfed® ce qui concerne le fragment
choisi, I'objet signifiant est prélevé justement fE@public récepteur « avisé » en plus, on
énonce aussi le signifié (,le mystere entier dethéologie hindoue"). La technique de
l'occultation par I'exhibation apporte, au niveagtorique du texte, l'esthétique de l'exces,
une esthétique de I'impudence au niveau lexicalselon les textes mystiques, « 1'esthétique
du corne d'abondance » (De Certeau,1982 :152-1%3) démarche restauratrice du sens
caché va a la dérive parce que le symbole est glelgtz En outre, chaque sens dévoilé porte
vers un autre sens caché, en déclenchant pard'sgagiotique la dérive de la lecttireCette
esthétique de l'imparfait, dominée par I'excesimtdmpatibilité (neti, neti) ne transforme
gu'apparemment le discours mythique dans un dicdurmonté. En fait, Mircea Eliade
pratique ,une herméneutique de la confiance" emgegnt chaque fois dans ses textes le
sens profond du signifiant ésotérique que seuiti€imqui vit mystiquement I'expérience
esthétique peut atteindre. En considérant la néuelieucomme un texte interprétant, on
va argumenter I'affirmation finale du texte, owi&ur décide de ne plus écrire la piéce, pour
punir le public érudit, intéressé seulement auxnotations livresques ou philosophiques du
message, incapable de saisir la hiérophanie etivile ge misterium tremendumgrace a
I'expérience esthétique:

,Le public érudit, surtout le public contemporaggnnait tant de choses, il étudie, il
réfléchit. Les symboles, les sens profonds... Yaisgourquoi je ne voulais pas écrire
cette piece (...) Le directeur me regardait avesaurtire:

Si tu ne veux pas, ne I'écrié pas... Je me SLBSIAS

Alors, je ne I'écrit plus, je lui ai difAdielf®).

Cautam cu dezidejde o interpretare. Dar nuimuteam opri&nu asculsoaptele din jurul meu.

- E partea cea mai interesandi nici nu stie ce simbolizeat..

- De fapt, era singura parte origiaal

- Dar daén-o irtelege nici el..." (Adio, op. cit., vol. Ill, p. 74)

5 pour illustrer par des exemples, on note quelqgeifiiations de la symbolistique du nombre trois:
la triple unité de I'étre, la réunion du ciel etldéerre, les trois fonctions du Roi du monde, clésiu
par Jésus: roi, prétre, prophete, ou les élémenkselvre alchimique. Dans la théologie chrétienne
trois est le pouvoir -Le Pére, l'intelligence Lkagos et I'amour et le Saint Esprit.

+Publicul savant, mai ales publicul din zilele ntvascunoate atatea lucruri, studiazmediteaz.
Simbolurile, sensurile profunde Stiam de ce nu vroiamasscriu piesa asta (...) Directorulam
privea zambind:

Dagi nu vrei, n-o scrie... Amisuflat wurat.

- Atunci n-o mai scriu, i-am spusAglio, op. cit., vol. lll, p. 75).

26
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L'auteur exige du public de prendre part directéra@nmystére, de surmonter I'ordre des
mots et de trouver le silence du texte. Ce n'esil@ys qu'on comprendra pourquéidied’
est prononcé ,Au nom du Dieu'a-Dieu.

L'auteur rejettdesinterprétations destructrices ( Ricceur ) et il tgpi'au moment ou il est
parti, il a laisse un message entendu seulemenkepagnfants et par ,quelques femmes";
dans ce message il y a le médjed" qui, loin de signifier I'abandon du monde , inspda
nécessité de racheter le sacré dans le tempsidpigtolte retour vers le sacré. Les acteurs et le
public sont séparés par le temps, par I'espacdapangue et par I'expérience; la preuve en
est I'incompréhension cachée du message.

Ces personnages secondaires, des égos de la fiigont pas capables de faire la
différence entre l'irréalité toute proche et lditéa

Le mystere de Mahayana est révélé sur la scendepaaicteurs initiés a travers l'acte
libérateur, au niveau de I'expérience esthétigaredis que le public attend encore que le
mystere soit révélé. ,Mais alors, Mahayana? demamde dame avec une trace de regret
dans sa voix. Quand commence Mahayana? - (..9jG&ement il y a une minute et demi

que Mahayana s'est passé" on lui répbnd

L'écriture devient un rituel, tandis que les si@é techniques malitrisent ainsi
I'imagination, en marquant consciemment le cirdeitla gnose dans le discours fabulateur,
sans exces théologaux ou essayistiques-philosogdhigun créant d'une maniére discrete et
avec une mesure classique l'art de la fictionatigue.

Au niveau de la narration mythique, la différencére le récit et I'histoire, loin d'étre un
reste entre signifiant et signifi€, révele la ndoraqu'on ne saurait raconter, le plan indicible,
en instaurant une réalité ou ne peut accéder gugdeagogue initié. La candeur de la vision,
la chasteté édénique des couples ou la fraichewers de la pensée et linnocence de
I'existence ritualisant retrouve pleinement danséde I'esprit qui en guérit les infirmités.
A I'époque crépusculaire des grandes aveugles,niéés s'emparent de l'univers, en
remarquant la répétition du sacréard@mi, emblématique dans le réle du narrateur
herméneutique, force ses lecteurs, avec la siripladgcourageante de l'ascete, de constater
les similarités des histoires, d'identifier danaaire histoire, le sacré difféeremment caché
dans le profane, autrement dit de conquérir satiative le spectacle magique des mondes
possibles.?. Contrairement & cette perspective, 'homme déksértransforméunivers a
son image, en le forcant d'emprunter son aspgetratonséquent, inévitablement il s'égare.

Comme écriture allégorique, la littérature de MarcEliade sensibilise fulgurament
l'interférence mystérique du sacré et du profane.da-la du sens littéral, détourné par le
potentiel métaphysique du texte, l'allégorie ouvren coté le contexte atemporel (Gusdorf,

27 Dar atunci, Mahayana? intrglloamr cu o urni de regret in glas. Cand incepe Mahayana? - (...)
Mahayana a avut loc exact acum un mgijamatate” @Adio, op. cit., vol. lll, p. 77).

28 La méthode est employée aussi par Mircea Eliagieemyoie le lecteur d'un texte & l'autre, grace au
personnages itinérantes (Leana, Marinaafia, Zamfira), ou fournit les clefs de lecture d'urtte
dans un autre texte: ainfiu Royaume Dionigst décodé dans la nouvelle Le vieil homme et
I'officier, I'histoire de la merveilleuse Arghiraeda nouvelle Le vieil homme et I'officier est
déchiffrée dante Serpenetc.
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1988 :73) et d'autre le contexte mentalitaire dup® historique vis8. C'est le narrateur
herméneute qui assume la fonction de manipulatans de décodage de l'allégorie et il
renvoie dans beaucoup de ses textes, a un cogmgudes canoniques'@ncien Testament,
Le Nouveau Testament, Upanishad, les Vedaisméme a ses ouvrages scientifiques; le
narrateur se sait ,délégué" par des forces natwell révéler la vérité, en retracant des
scénarios gnostiques. Il est un érudit, qui a ledigs requises par Saint Augustin d&res
doctrina christiana, qui a ,intelligence spirituelle de I'écriture” etigest initié dans les
grandes mystéres. Ses connaissance ésotériquesca@optétées par des connaissances
rigoureuses philologiques, rhétoriques, philosopbgy théologiques et historiques.
Idéalement, I'interpréte de ses textes devraitagtirpGrace aux analogies établies, aeter
egode l'auteur prouve que l'exégese herméneutiquesi¢estes se replie sur I'ceuvre toute
entiéere, que la circulation du sens trouve desemuat travers I'ceuvre scientifique et que
chaque nouvelle révele ainsi l'unité de I'ceuvieité du sacré.

Les séquences allégoriques actualisent, subjacetnomesens tropologique a I'esprit des
écritures saintes, tandis que le sens tropolog&giematérialisé au dernier niveau de la
lecture, révélé a peu de lecteurs qu'un tel textette. L'effort de I'exégése herméneutique
atteint le climax dans ce moment d'illuminatiorintérprétation est soutenue par un état de
tension extréme ou la lecture scientifique, sp&dal est encore liée au plan mystique,
conformément au systéeme de pensée orientale, suaw®c I'esthétique tantrique. Par
exemple, la nouvellde serpentactualise, pamllegoria in factis, une isotopie forique,
destinéea détendre les clivages: le diable peut étre saasvédélivré parl'amour.La
rédemption eschatologique d'Andronic (on lui attebdans le texte l'adjectif diabolique)
assure le schéma du mythe inducteur du texte. &'aléghu rentre au Paradis avec son
épouse mystique, comme ange de Dieu. La strucamative de la nouvellee Pontretrace
une histoire sans début et sans et sans fin, éleilé le mystere vif du Pont, la nécessité de
transcender a l'essence des choses grace a flim#itn finale Atman-Brahma. Dans ce
langage indirect, Cerna-vaddsignifie la porte étroite du Voivoddoir {Cerna, noir en
roumain), de I'Ange de la Mort. Les images symhga les métaphores gnostiques qui
créent I'histoire du lieutenant de §rwi entre dans la paradigme de l'initiatioiKalachakra
gu'on a déja annoncé. Le lieutenant, en chevakeladroyauté sacrée, héro de l'esprit
(Mahavira) initié dans la sotériologie de I'érost, @en troubadour, un chercheur du Graal, qui
exalte dans le secret d'une religiosité cosmiqaemistére de la rédemption grace a

29 Georges Gusdorf (1988,53) remarque que la trimterigue de I'affirmation ,de l'altérité du sens"
d'un texte est mentionné dans le Nouveau Testandamts le discours du Saint Paul pour les
aréopages; Gusdorf analyse d'un cété ,la fécondata logos grec par la sagesse hébraique, et,
d'un autre, la genése de la herméneutique, plasspréent, le consentement d'interpréter un texte a
l'aide d'un autre, en le projetant dans un espaggatitaire différent et l'interprétation d'un texa
'aide du langage d'un autre texte, du point de de® exigences imposées par le présent. Pour
Gusdorf, I'épitre de Saint Paul pour les aréopamts la révélation judéo-chrétienne vers I'hégéa
de la philosophie et de la littérature de I'antigglassique, rejetée ensuite par la religion pyakei
LCar c'est en lui que nous avons la vie, le mouvéneer'étre, comme l'ont dit certains de vos
poétes: Car nous sommes de sa race" (Actes, 1728 raduction Ecuménique de la Bible,
Editions du Cerf - Société biblique francaise).
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l'eucharistie du corps mystique de la femme. L'égountilise un langage vernaculaire ou
femme, mere, sceur, fille désignent tous les élé&nédininins de la manifestation et
annoncent la fusion totale dans son étre avecddatepossibilités de la manifestation: ||
n'importe pas avec combien de femmes couche leefiant. Quand le premier étudiant I'a
connu, il couchait avec douze. Alors, quand jeckainu apres, il couchait avec onze. Mais je
vous prie de ne pas voir dans cette différencepuédiction numérique. C'est pire encore.
Tout en agissant en Don Juan, le lieutenant aghdanis. Vous comprenez ce que je veux
dire: son ame est déja indifférent.”..) le lieutenae peut étre analysé qu'en termes de
théologie négative. Vous avez la réponse dans teemi decoincidentia oppositorum.
Réfléchissez a ce détail: onze femmes, mais indifté Autrement dit.. %

A quel point la perspective envisagée modifie ement de valeur sur la prose de Mircea
Eliade, en quelle mesure le texte d'Eliade éd#&iedmpréhension de I'expérience esthétique
comme acte révélé? Comment est-ce qu'on a pu @ntdgux systemes poétiques appartenant
a des espaces culturels-esthétiques a premiermemiegrus - sont des questions auxquelles
I'étude a indirectement essayé de répondre.

On espéere d'avoir prouvé que la littérature de déir€liade oriente le raisonnement
théologique vers une nouvelle direction littérame;il enrichit la poétique occidentale avec
les principes de l'art orientale. Dans une tettériature, I'auteur initié assume la conditthn
créateur d'un monde qui le transforme et transforme le réeussi. L'artiste est un érudit,
capable de voir une autre réalité et d'exprimepaoles ce gu'il voit. Sa sensibilité poétique
inclue I'émotion religieuse, en imposant, selomtedeéle indien, une littérature qui recrée et
qui confere des significations au monde comme texeprose de Mircea Eliade, fondée sur
une reéalité détachée d'une phénoménologie du sapggrait comme une provocation
salutaire pour un monde qui n'a pas des solutions ga crise. Le point de vue est celui de
I'hnerméneutique religieuse, qui accorde au narrdgefonction d'un maitre, qui posséde un
,credo", en distinguant la tche salutaire dei$tetinitié.

Dans une littérature a vocation globale, le nawmateerméneute crée des histoires
symboliques et, dans I'esprit postmoderne, il affidecteur - pour mieux décoder la pensée
symbolique - l'appui de l'esthétique, de l'anthtogie, de [I'histoire des religions, de
I'ethnologie, du folklore et de la linguistique. tBéhée des provincialismes culturels et du
relativisme réduisant-historique, cette littératoraintient la créativité mythologique et offre
au prosateur Mircea Eliade la liberté d'inventer, sliggérer, de comprendre et de rendre
présentes les expériences du sacré. A notre aviméele de référence de cette littérature
soute nouvelle" est l'esthétique tantrique, ret@candNatyasastratraité d'art dramatique
indienne, mais aussi la littérature ésotérique 'ouagination littéraire et l'imagination
scientifique sont complémentaires.

30 Nu intereseax cu cate femei se culdocotenentul. Cand 1-a cunoscut primul studentuseaccu

douasprezece. Acum, Tn ugincand I-am cunoscut eu, se culca cu unsprezecev:Darg $ nu
vedai n aceast difererta numeri@ o prevestire numeric Lucrul e mult mai grav. Continuand se
comporte ca un Don-Juan, locotenentul se corapmatun Adonis. itelegei ce vreau & spun:
sufletate e deja detat (...) locotenentul nu poate fi descris decétetmeni de teologie negaliv
Raspunsul 1l avé Tn conceptul de coincidentia oppositorum. Medli@supra acestui detaliu:
unsprezece femei, dar dgia Cu alte cuvinte..."Rodul op. cit., vol. 1ll, p. 38).
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Une littérature a vocation globale: le récit initique d'Eliade

La littérature toute a fait nouvelle, que MirceaiaBle évoque, pouvait donc, étre
I'expression d'un réve utopique sur un discoulsgia qui puisse résoudre la tension entre
I'esprit® et le mot, distance crée par la disséminatiorodos.

Ovidius University, Constaa
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31 Greisch (1985 :203), met en question la problématide I'esprit dans les termes du discours
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