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OVIDIU IN RENASTEREA ENGLEZA: ECOURI SHAKESPEARIENE
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In Renaterea englez, una din dile de Tmbogtire a resurselor
lingvistice era traducerea autorilor clasicicontemporani europeni. Agié&a
puteau - sau nu- fi citiin original, dar traducerea lor era utilizah mod
practic drept o cale cultutah englezilor de g compensa insularitatea. Pe
langi Biblie, traducerile autorilor laici aveau doscopuri: in cazul traducerii
foarte importante a lui Thomas North dfirerile paralelede Plutarch (1575),
scopul era de a face accesihil lucrare clasic din limba grea&, mai puin
cunoscut decat latina in cercurile cultivate ale epociiagmentele din
Eneida traduse in versuri de Contele de Surrey erau um dxerdiu de
versificare, darsi o formi de conectare la trgdh literai a epocii.
Transpunerea marilor opere din limbile clasice miglez insemna, pentru
cultura epocii, crearea unui canon, un corpus d& baunor luciri laice
aproape scripturale, care ar fi putut avea apre@a@pes putere de referig
generalizat casi textele biblice.

Publicarea Tn 1567 a traducerii lui Arthur Goldidig Metamorfozele
lui Ovidiu® a fost lucrarea cu cel mai mare impact asupreel@r si
structurilor de versificge clasice latine asupra autorilor epocii, mai ales
William Shakespeare. Versiunea lui Golding esteattrde o ali importani
traducere a lui George Sandys in 1626, cu un carardetailat agligat n
1632. Voi face referiri numai la traducerea lui o deoarece aceasta a
fost cea mai populay dar mai ales ea a fost publican timpul perioadei de
creaie a lui Shakespeare, pe cand Sanglya publicat traducerea dap
moartea dramaturgului. In afade Golding, traducerile din Ovidiu care i
erau accesibile lui Shakespeare suiéeroidesde G. Turberville (1567),
Amores de Marlowe (1597)si Tristia de T.Churchyard (1572). Este
interesant & desi influenta Metamorfozelorasupra lui Shakespeare este
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impresionart, celelalte poemaj mai cu seam Tristia si Epistulae ex Ponto
nu au avut deloc impact asupra sa. Eu aisit gexplicaia in faptul @
“ponticele” au fost traduse pentru primadat englez mult mai tarziu, in
1639,? dupi moartea lui Shakespeare in 1616.

Metamorfozeldui Ovidiu au constituit cea mai importansurs de
inspirgie pentru temele naratiwe de poezie in epoca elizabeiaprobabil
egalate doar de Biblig ulterior de Virgiliu, prin care este prelugtHomer.
Epicul transforrarii la poetul latin (“Schimbarea este subiectul méncepe
Ovidiu) era nu numai o colge sclipitoare a motivelor mitologiei clasice
care implicau transformarea — oameni in animakmtpl roci, fantingi chiar
stele. Terenul ovidian oferea o paradigmoetia a unei intregi viziuni
asupra lumii. In secolele al XVlI-leai al XVll-lea, aceast concepie
cuprindea o viziune a unei ordini cosmice primdejiareflectai Tn
structurilesi ordinea minok, pe plan umasi natural. Iné@ se mai credeaic
hieroglifa unei lumi transcendentale putea fi dieati in aparetele lumii
imediate. Existau teorii ale reiidor dintre tiparele eterngi substatele in
continia schimbare. Gandireg emgia uman isi gisea o obiectivizare mai
fluida Tn tipologia Metamorfozelor lui Ovidiu decéat in personificile
medievalesi in alegorii. Cartea lui Ovidiu nu era o siraptolegie de
povestiri, éci foarte des stilul® poeticsi mai ales dramatic oferea modele
retoricesi figurative pentru pad@ englezi din epoca elizabetasi iacobin.
Scriitorii si pictorii renascengti au construit un intreg corpus al intergret
ovidiene. Aceste parafraz ale povestirilor clasice apeau Tn manuale
speciale de mitologigi in poeme, piesgi masti,® care derivau din mitologia
clasia si 1i continuau transcodificarea in noi forme artist

Problema cunagerii clasicilor de &tre Shakespeare, a felului in care
el a perceput operele antichit clasice grecgi si latine rerascute in Anglia
odat cu aparia umanismului din secolul al XVI-lea, a fost sutii¢ unei
intense dezbateri critice. O prnntrebare a fost da@ceast cunoatere era
directi sau oblid@. Citea Shakespeare originalele povestirilor pee gale
apropria in dramele sale, sau se baza mai alesqheceri? Mui nu uitau @
autorul profundelor piese filosofice avea o edigcéormak de numai patru
clase primare (lacoala local din Stratford-upon-Avon); nici acelea nu sunt
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documentate direct, doar presupuse a fi fost o gnagicaa a statutului
social al g@rintilor sii. Ben Jonson, un contemporan al lui Shakespeare, a
initiat seria discursurilor problematice cand, in velsisale comemorative
pentru prima edie comples a operelor lui Shakespeéara declarat &, desi
dramaturgulstia “putina latind si mult mai puind gread,”” acest fel de
ignorana nu era relevant, pentrd @l merita § fie akiturat autorilor clasici
consacrf. Aceasi polemic a fost sugnuta de-a lungul secolelor al XVIII-
leasi al XIX-lea de @tre comentatori care adwtat fie s dovedeastcinalta
cultura a lui Shakespearesi astfel &-i asigure statutul artistic de bard
naional? fie si-i justifice ignoranasi astfel $ sugereze geniuks natural. In
cea de-a doua parte a secolului al XVl-lea, de @hemun erudit de la
universitatea Cambridge numit Richard Farmarreyit, analizand unele
ecouri din piese,asidentifice traducerile elizabetane din PlutasclOvidiu
pe care le-a consultat Shakespeare. Pe baza adestmperiri el a insistat
asupra faptului £ erudtia dramaturgului nu era atat de mare indansluda
originalele Tn greacsau latif ale operelor.

Totusi, critica moderas a demontat aceste concluzii. Acytim ca,
desi Shakespeare folosea traduceri adesea, el putgteaséd surse in latia,
france si, probabil, italiar. Tn acest fel, complimentul stangaci a lui Jonson
trebuie citit in context. Jonson era unul dintré @i invatati oameni ai
epocii sale, care scria tragedii clasice cu cita@rginale din originalele
clasicilor pe care 1i imita. In compaie cu sipanirea limbii latine deatre
Jonson, desigur, cungarea lui Shakespeare era tipd.” Considerat in
termeni proprii, totsi, erudiia clasi@ a lui Shakespeare era impresiodant
pentru epocasg iar pentru epocanoaste era de-a dreptul formidabil
Programascolilor din secolul al XVI-lea se baza aproape dtalitate pe
gramatica latia, iar Shakespeare trebuig-s fi petrecut o mare parte din
copilarie traducand din acedstimba. Textele de gramaticlatina ale lui
William Lyly erau suplimentate cu caiete de lugrunanuale de compazre
menite 4 prezinte principiile latine de retodicsi stil. Dupa ce sipaneau
elementele fundamentale, elevii treceau la traduégrroape toat ziua de
scoah (de la 6 a.m péa@nla 5 p.m.),sase zile pe aptamari, timp de
aproximativ zece ani, elevii traduceau texte latineenglez si apoi le
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traduceau din nou in latin Este greu de stabilit cu exactitate gradul de
competert in limba latih a lui Shakespeare, datim ca era in stareas
citeasd texte intr-o latii destul de complicatin original.

Sunt cazuri documentate in care un pasaj din Sha&es pornge de
la versiunea engléza Metamorfozelorjn traducerea lui Arthur Golding. Este
vorba de o imitae aproape identicin exprimaresi stil, cum ar fi celebrul
pasaj al incantgei Medeei din Ovidiu care apare Timne Tempesta invocéia
magici a lui Prospero (vezi anex®) Criticii specializai n analiza textului
shakespearian au demonstrat exact glwumde folosgte autorul traducereg
unde se bazeaze originalul in limba latié Dar mai sungi alte dovezi in
favoarea Tmprumutului direct din Ovidiuirf medierea traducerii. De
exemplu, Tn poemurhe Rape of LucredeShakespeare Tmpruniuanumite
detalii legate de istoria lui Tarquinus a Lucreiei'® direct din poemul
ovidian Fasti, fara intermedierea traducerii. Milcititori din Rengtere erau
foarte familiariza cu sursele directe ale autorului, ceea ceitked mai mukt
libertate de a se concentra asupra felului in paedul varia sau amplifica
prototipul binecunoscut. Pentru publicul elizabeteasi pentru cel original
roman, povestea lui Tarquinus a Lucraiei explica evident necesitatea
ordinii domesticsai civile, legitura inextricabt dintre domeniul publigi cel
privat si incita cititorul prin savoarea degradardar atractii a violenei
politice si sexuale.

In poemul narativVenus si Adonis Shakespeare preia mitul
transfornarii eroului de care este Trjostii zeta iubirii direct din
MetamorfozeCartea a X-a. Un cuplet diimoresa lui Ovidiu (I, xv, 35-6)
apare ca motto al poemulWenus and AdonisDeoarece scolarilor
elizabetani |i se cerea snemorizeze lungi pasaje dMetamorfoze multi
din cititorii lui Shakespeare cugteau Ovidiu n original; &l il citeau Tn
traducerea lui Golding. Shakespeare era la curemispandirea cultului lui
Adonis n antichitate, un cult ce implica rituri dertilitate si reinnoire a
anotimpurilorsi era asociat cu adorarea tegeimand identificat cu Venus,
Aphrodite, Ishtar, Isis sau Cybele. Shakespeare riast singurul scriitor
elizabetan care a adaptat povestirile lui Oviditeiiglez. Venussi Adonis
este doar un poem narativ erotic dintr-o serie akené care erau foarte
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populare Tn anii 158@i mai ales dup 1590, n special datofitsuccesului
poemului lui Shakespearg al celui scris de un contemporan aus
Christopher Marlowe, care a preluat subiectuténo and LeanderScriitorii
unor astfel de poemsiiluau subiectele din surse clasice, dar le tratiau
perspectiva tradei medievalesi renascentiste a poeziei erotice detivdin
poezia italiad. In Venus and AdonisShakespearesii reconstruigte
protagonistul clasic insa fel incat poemul a1 si corespundél normei
petrarchiene. Venus a lui Shakespegirdéclai dragostea mult mai evident,
dar al g4u Adonis, spre deosebire de Ovididgmane impasibil la farmecele
zeitei. Astfel, poemul reproduce o dinamipe care o iniase Petrarcai
scoala sa, potrivitareia un indkgostit in suferitd isi pledeaz inutil cauza in
fata unui glacial obiect al dragostei sale.

Pentru cititorul din Rergere, “clasic” Tnsemna in principal “latin.”
Pentru Shakespeare, “clasic” ihsemna mai ales Owidiintr-o oarecare
masumi, Plutarch. Nu numai i Shakespeare puteda siteasé@ Ovidiu n
original, dar se pareacera lectura sa favoiiti a hotirat & si publicului su
de la teatru ii va ptea. Astfel, autorul latin a furnizat material pentnulte
din piesele shakespeariene de la inceputul carsaeide mai tarziu. Din
analiza textului clasic ovidiagi a felului in care |-a folosit Shakespeare se
desprind doal caracteristici eserale ale dramaturgului ca adaptor al textului
poetului latin: mai ntai, eclectismubig talentul de a combina povestirile
clasice cu alte materiale, atat anticescatoderne, pentru a forma noi ctiéa
in al doilea rand, abilitatea sa de a extigsidaultiplica personaje, episoade
efecte, astfel incaaslegiseasé@ modelul clasic.

De exemplu, atunea dinTitus Andronicusderiva aparent dintr-o
povestire englez a generalului roman, nu din istoria clasicTotui,
Shakespearaiiimboditeste materialul narativ cu elemente luate din Seneca,
mai ales scenele de pasiugieviolenta, darsi mai mult adaptedz pentru
propria sa povestire de vial razbunare fragmentul din Ovidiu despre
Philomela, Tereusi Procne* in plus, pasajul difMetamorfozeeste adus
direct pe scen in formi dramati@. Tn actul IV scena 1 téinul Lucius are
niste arti Tn mari si Lavinia, fiica lui Titus Andronicus, care fusegmlata
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si apoi | se diasek mainilesi limba, aral ca doreste i citeasd dintr-una din
aceste @rti. Este chiaMetamorfozeldui Ovidiu:

TITUS

Lucius, what book is that she tosses so?

YOUNG LUCIUS

Grandsire, tis Ovid Metamorphoses

My mother gave it me.

(Titus AndronicuslV.1.42-43)

Indicand cu mainileafate pasajul cu povestirea tragjia Filomenei, Lavinia
dez\iluie simbolic tailui sau adevirul despre istoria sa devastatoare. Astfel,
cartea lui Ovidiu nu este doar un obiect de lectuinspirgie autorial, ci
chiar un instrument esgal in deznodmantul agunii. Metamorfozeldui
Ovidiu sunt o compilge de elemente fantasticg mit pagan. Titus
Andronicu$? este o combing de istorii derivate din Ovidiu, Virgiliu,
Seneca, Titus Livius, Plutarch, Tacitus, SalustiBhakespeare recicleaz
povestirile originale, degindu-le prin diferefi si exces.Titus Andronicus
este un exemplu despre felul in care este pos#iluec dramaturg as
foloseasd modele clasicgi si le defseasd, chiar atunci cand eclectismul
este excesiygi tulburator uneori. Shakespeare nu trata poemul lui Ovediu
un obiect de imitge necontrolat; cartea ii servea ca un stimulent imaginativ,
0 surg de inspirge intertextual. Dramaturgul #4spundea profund viziunii
fantastice asupra experienumansesi divine caracteristit mitografului latin.
Tema sa cupriritoare a mutabiliitii si transforndrii corespunde foarte bine
necesiitilor dramatice ale awnii shakespeariene. In poemele de la inceputul
carierei, Shakespeare exersedmar adaptarea persoha temei lui Ovidiu.
Uneori transforririle magice ovidiene sunt benefice, ca atunci cdedus il
rasphiteste pe Pygmalion dand wiastatuii pe care a creat-o. Tine Winter's
Tale o pieda din grupul ultimelorsi sofisticatelor “romances”, mitul este
inversat dramatic, prin faptulid?aulina doampretinde ca da viata statui
stipanei sale, regina Hermione, pe cangnase ascuristimp desaisprezece
ani pentru a pedepsi geloziatiomak a regelui Leontes. Mitul Pygmalion
este inversat pentru a corespunde ideiiotul este o iluzie, Tn teatru gain
viata. Referirea direétla sculptorul Pygmalion diMetamorfozgCartea X,
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243 ff.) exist intr-o ald piesi, care trateak realist tema transforini
morale: “Is there none of Pygmalion’s images, nemvgde woman, to be had
now?” (Measure for Measurg3.1.299-300).

Alteori metamorfoza ovidiahe preluat si interpretai tragic, dar
totusi cu elementul de inversiurge paradox. Povestirea didetamorfozecu
Dianasi Acteort® (Cartea IIl, 155ff) este inversatn Titus Andronicusprin
faptul c cea surprinsla imhkiiere nu este nici pe departe pura8iana, ci
imorala Tamora, o reginviolenti si viclear, care §i servete proprii copii
fripti la masa regelui. Cea care o surprinde la bae lestinia, fiica pui a
lui Titus Andronicus care la randulas va fi violad si aproape diati in
buciti de fiul crudei regine. Lavinia adaptéanitul transfornarii lui Acteon
in cerb la mult mai prozaica sitim a Tamorei infidele, aci coarnele
cerbului parafrazeé@zoe kirbatul incornorat din toate timpurile.

TAMORA:
Saucy controller of my private steps,
Had | the power that some say Dian had
Thy temples should be planted presently
With horns, as was Actaeon’s, and the hounds...
LAVINIA:
Under your patience, gentle Empress,
"Tis thought you have a goodly gift in horning.
(Titus Andronicus2.3.60-67)

Prezentarea temei schiani la Ovidiu este fundamental dramaditig

de aceea tema transformomali modeleaz in mare msuiia tehnicile teatrale
ale lui Shakespeare. Deci, dgisesena structural a dramei shakespeariene
este influemati de Ovidiu. Aceadttema se contureaz pregnant, pe larg
numeroasele aluzii verbalg formulari stilistice care evatc povestirile
fantastice ovidiene. Lumea schiatbaresi eluziva I-a atras pe Shakespeare
si i-a servit atat in registrul tragic cfitin cel comic. Metamorfozele stau la
baza crérii de citre Shakespeare a unei lumi in care imposibilulirgev
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posibil, in care obstacolele pot fi depe, dorirtele Tmplinite, in care
schimbarea este benefig fericirea cu putigi de atins. De exemplu, TFhe
Taming of the Shrewp comedie Tmbibatde referine ovidiene, se descrie o
lume a érei singud constari se poate defini doar prin schimbare. in
indugie, sau povestirea careasta baza agunii principale, &rmanul
Christopher Sly este transformat, in giymntr-un bogat lord. In piesa
propriu-zigi, Tranio se transforinin Lucenio prin deghizare; studentul
Lucentio se deghizedz in invatatul Cambio (un nume care in italfan
inseama schimbare); Hortensio,abinul pretendent la mana Biafgc se
deghizeaz in Litio, maestrul de muzi¢ Bianca se transforindin fiica
asculttoare si angeli@a in saie nesupugs Katherina devine o aparent
multumita saie, unde p&ih nu demult era o neAmblarziscorpie. In ciuda
ironiei patrunzitoare, aceste inversiugi schimhiri sugereaz ca adiunile
umane sunt, poate, guvernate de otafgerovideniala care corespunde
zeititilor ovidiene. In plus, povestirile lui Ovidiu desp metamorfoze
dezastruoase sunt in concordancu marea shein renascentidt a
mutabilitzzii, sau perisabilitatea pertamii. Aceegi formula a declinului
bruscsi dureros se aplictragicelor schimiri de destin din, de exemplu,
tragediileOthellosi King Lear.

Aceasi atragie citre metamorfoz este o manifestare a tengin
shakespearienatre dezvluirea aspectului ludic al exist@n, precumsi mai
prozaica sa inclinge citre efectele costumelor vii, ale rolurilor schimdat
impresioriri, sau alte elemente esite si accidentale ale teatrului. Scena
shakespearean este prin exceleh o Ilume a transforamilor, a
deghizamentului, un loc in care nimic nu este ceegare a fi, totul se
schimti, deci totul devine altceva, la fel ca in Ovidinslsi actul teatral
inseama ca actorul se transforinintr-un personajsi asumi o alé persona
pentru a impresiona un auditoriu. Pe durata uresegiactorul argansa &
tralasa intr-o lume diferid de cea a realiti imediate. Picerea lui
Shakespeare in a d#g@ povestiri se ledagde crearea unei astfel de lumi
fictionale,si acest gust este perfect saitsft de bogatul compendiu ovidian
de povestiri exotice. Respectul lui Shakespearetrpeteatru si pentru
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fictiune Tn general este parte din preocuparea mai logrdai valorii artei
in relgiile umane.

in segiunea despre Pygmalion airi a X-a a Metamorfozelor
Ovidiu spune & “cea mai bua arti... este cea care ascunde arta.” Aceast
insistena asuprastergerii difereelor dintre artificial si natural, asupra
posibilei echivalete sau chiar superiodii a artei fai de natuk este o idee
favorita a lui Ovidiu care se desprindg din canonul Shakespearean.
intotdeauna ideea este aproape de sugirafa ea apare in sonetele
shakespeariene, in insttiumile lui Hamlet asupra artei teatrale, sau in
comediile bazate pe transferul de identitate, curii As You Like ItsauA
Midsummer Night's Dreajmunde Bottom este metamorfozat pentru o vreme
intr-o fiinta hibridi cu cap de @gar. Uneori aceastidee se ridig la
suprafaa si este declaratexplicit. In The Winter's Talede exemplu, ea
genereax o dezbatere ipala intre Perditasi Polixenes despre valoarea
relativa a arteisi naturii, care este preluain scena findl prin statuia care
este adusla viaa. Opoziia dintre ard si natu este numai una dintre temele
pe care Shakespeare le aborde@zcurajandui spectatorii § considere, &
evaluezesi si re-evalueze. Flexibilitatea sa intelectugdare § reflecte
fascinaia poetului roman f& de diferitele forme de transmuta

Ovidiu aparesi ca referire direct in Shakespeare. s You Like |t
nebunul-imelept Touchstone face un joc de cuvinte Trgoats (capre)si
“Goths,” populgia de pe malul Pontului Euxin printre care credez e fost
exilat Ovidiu:“l am here with thee and thy goats as the most icaquis poet
honest Ovid was among the Goths” (3.3.58detul latin este caracterizat
drept “cel mai capricios poet”, deci cel mai schiiab, in opinia lui
Touchstone. In altcomedie in care sunt ironizate extrema artifitzigdi n
forma si stil, Love’s Labour’s Lostun dasél pedant, Holofernes face un alt
joc de cuvinte legat de numele poetului latin: “dus Naso was the man.
And why indeed “Naso” but for smelling out the odfienous flowers of
fancy, the jerks of invention?” (4.2.124-25). Esmeéeresant felul in care
sofisticatul dasdl de latiri — ridiculizat, de altfel — porgee de la o asociere
formali a numelui lui Ovidius Naso cu faptul el avea un nas mare. Pentru
ce ar fi folosit un astfel de nas datu $ miroas florile creaiei, el care era
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maestrul inventivittii, al fictiunii? Tot dasglul de latirh ne di si un raspuns

in continuare n legura cu problema imitgei Tn aré. El spune, Imitari is
nothing” (4.2.26). Dat citim Tn contextul referirii imediate la Ovidiu, an
ales cand ea este drita de verbul “imitiri” chiar in limba latird, putem gsi

o cheie a imitaei shakespeariene a operei lui Ovidiu. A imitainseama
nimic da@ nustii sa preiei creator. Ovidiu a imitat creator pe predece sii

si a produs o compitge eclecti@ in Metamorfoze Shakespeare |-a imitat pe
Ovidiu de nenurirate ori, dar atiut cum 4 o fad. La fel ca poetul latin,
Shakespeare a fost atras de povegtpersonaje care se puteau adapta unor
interpretiri multiple sau chiar contradictorii. Tot ca Ovidiel a localizat
sursele de ambiguitatg le-a exploatat in continuare prin mediul inerent
volatil al reprezeritii dramatice. In final, dramaturggl-a obligat audieta

si se implice in acest complex proces de interpergefirar-o aa misui
incat metamorfoza, iluzia, schimbarea, devin ppalgle teme structurale ale
pieselor sale, la fel gala poetul latin.

ANEXA

Fragment din Incantatia M edeei. Ovidiu, Metamorfozevii. 197-209.
auraeque et venti montesque amnesque lacusque,
dique omnes nemorum, diqgue omnes noctis adeste,
guorum ope, cum volui, ripis mirantibus amnes

in fontes rediere suos, concussaque sisto,

stantia concutio cantu freta, nubila pello

nubilaque induco, ventos abigoque vocoque,
vipereas rumpo verbis et carmine fauces,

vivaque saxa sua convulsaque robora terra

et silvas moveo iubeoque tremescere montis

et mugire solum manesque exire sepulcris
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te quoque, Luna, traho, quamvis Temesaea labores
aera tuos minuant; currus quoque carmine nostro
pallet avi, pallet nostris Aurora venenis...

Fragment din The Tempegb.1.33-50)
Shakespeare a folosit originalul n lating si traducerea incantaei
ovidiene, adaptand textul latin folosind traducerea lui Golding pe alocuri.
PROSPERO:
Ye elves of hills, brooks, standing lakes and gesov
And ye that on the sands with printless foot
Do chase the ebbing Neptune, and do fly him
When he comes back; you demi-puppets that
By moonshine do the green sour ringlets make
Whereof the ewe not bites; and you whose pastime
Is to make midnight mushrooms, that rejoyce
To hear the solemn curfew; by whose aid —
Weak masters though ye be — | have bedimm’d
The noontide sun, call’d forth the mutinous winds.
And ‘twixt the green sea and the azur’d vault
Set roaring war: to the dread rattling thunder
Have | given fire, and rifted Jove’s stout oak
With his own bolt; the strong-bas’d promontory
Have | made shake, and by the spurs pluck’d up
The pine and cedar: graves at my command
Have wak’d their sleepers, op’d, and let'em forth
By my so potent Art ...

Fragment din traducerea lui William Goldingdin 1567,The XV Bookes of
Publius Ovidius Naso, entytuled Metamorphosis...

Ye Ayres and windes: ye Elves of Hilles, of Broogk¥/oods alone.

Of standing Lakes, and of the Night approache geyewme.

Through helpe of whom the crooked bankes much wuandt the thing

| have compelled streames to run cleane backwatheio spring
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And cover all the Skies with Cloudes, and chase tinence againe
By charmes | rayse and lay the windes, and buesMiper’s jaw
And from the bowels of the Earth itselfe to grond gearfully to quake.
| call up dead men from their graves: and theedbtisome Moone

| darken oft, though beaten brasse abate thy psodine

Our Sorcerie dimmes the Morning faire, aagkes the Sun at noone.

Fragment din traducerea din Furtuna (5.1.33-50) a lui Leon L evitchi
William Shakespear®pere completeBucurati, Editura Univers, 1990, vol.8.
PROSPERO

Voi, silfi din maguri, rauri, [alti si cranguri
Si voi, cari fira nume pe nisip

Goniti dupa Neptun cand e-n reflux

Si-o zbughti din fata-i; voi, ppusi

Ce-n nopile cu lura rasfirati

Inelele verzui cu gustkiu

Din care nu pasc mioare; voi, ce-n jpac
In crucea nogi scoatei hribi, razand
Cand sun-a nap stingere; prin voi,
Puteri pipande, soarele de-amiaz

L-am stins, am slobozit turbatul vant

Si marea verde-am ingi&t cu-azurul.
Aprins-am tunetul temui surd

Crapand stejarul mandru al lui Joe
Chiar cu 8geata lui; din temelii
Clintit-am promontorii; pinki cedri

Am smuls din &dacini; la glasul meu
Cascatu-s-au mormintekg mortii

Prin arta-mi s-au trezit.
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Note

! Golding, Arthur (15367-16057?). TranslatdiHlE FIRST FOVVER BOOKES OF P Ovidius
Nasos worke, intitled Metamorphosis, translateceanftLatin into Englishe meter by Arthur
Golding Gent. A worke very pleasaunt and de-leetabith skill, heede, and judgement, thys
worde must be red, for else too the reader it standsmall steadimprinted at London by
Willyam Seres. Anno 1565. Prima @di quarto. (Aceasta este cea mai poputgres a lui
Golding, pentru care numele i este cunoscut. Sametcopiile acestei prime eidi Singurele
care exist sunt in colega Pforzheimer de la Biblioteca Austin, Texas, ktiBh Museum,
Bodleian Library, Huntington Libraryi Folger Shakespeare Library in Washington.)

2 Publius Ovidius Naso, Epistulae ex Ponto. Ovid. Bmnto. Containing foure books of
Elegies. Written by him in Tomos, a Citie of Pontumsthe foure last years of his life, and so
dyed there in the seventh yeare of his banishmem fRome. Translated by W.S. by
Th[omas]. Cotes, for Michael Sparke Junior, dwellat the clue Bible in Greene Arbor.
1639. (Aceasta este prima traducere in limba eigleEpistolae ex Ponto, in versiunea lui
Wyne Soltonstall).

3 0 “masa” (“masque”) era o formde spectacol dramatic in care dialogul vorbit, icaigi
dansul erau combinate intr-un spectacol fabuloho@mit cu stélucitoare costumesi
decoruri. Mistile aveau in general forma unei alegorii, adesséavat din surse mitologice,
in general menitsa fie un compliment elaborat la adresa reginei @tliath I)si ulterior
regelui (James I).

* First Folio (1623).

® Ben Jonson, “To the Memory of My Beloved, the AutMaster William Shakespeare, and
What He Left Us”, inComedies, Histories and Tragedieslitai 1n 1623 de John Heminges
and Henry Condell. Aceasta este primaiediomplel a operelor lui Shakespeagieeste in
general cunosciitcaFirst Folio.

® Aceasl tendina in critica shakespeariam primit denumirea de “bardolatrie.”

" Richard FarmerAn Essay on the Learning of Shakespe@ambridge, 1747.

81n lucrarea "A Romanian Approach to the ShakesmeaDiscourse: The Tempest in Leon
Levitchi's Translation",Shakespeariana. The Bulletin of The First Studehtational
SymposiumGalai, 1994: 1-3, analizez felul in care acest pasaosaut a fost tradus in
limba romé# de Leon Lewichi si dovedesc cu argumente stilisticetextul shakespearian in
limba romim are o mai puternic nuana ovidiara, datorit caracterului latin al limbii
romane.

° The Rape of Lucrecgl593).Toate referirile la textul shakespeariantsacordate larhe
Norton Shakespearbased on the Oxford Edition, Stephen Greenfdett.ed.), New York:
Norton, 1997.

97n 509 A.C. Tarquinus Superbus era rege in Rorhar&un bun conduator militar dar
avea un comportament tiranic. Tarquinus Sextubrégelui, o violeaZ pe Lucrgia, saia lui
Collatinus, unul dintre membrii suitei sale arisaice. Lucr@a se sinucide, dupce
dezuiluie crima rudelor salgi 7i implora i 0 razbune. Dup ce corpul ei este expus n
Forumul Romei, izbucryge o revoli impotriva lui Tarquinus, condiigle nepotul acestuia,
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Lucius Junius Brutus. Familia regatste exilat, iar Roma devine republic condus de
senatsi administrai de unul sau mai mtilconsuli, dintre care primul este Lucius Junius
Brutus.

! Filomela, fiica lui Pandion, este violatle Tereus (gal surorii sale Procne), care ii taie
limba. Philomelasi tese povestea pe o tapiserie. Procne dihdgte pe Tereus cu carnea
fiului lor, iar Filomela este transformigintr-o privighetoare.

12 pentru un studiu mai aprofundat al inflggniui Ovidiu si a altor autori clasici asupra
pieseiTitus Andronicusvezi: Heather James. “Cultural DisintegrationTitus Andronicus
Mutilating Titus, Vergil, and Rome.” Violence anddia. Ed. James Redmond (Cambridge:
Cambridge University Press, 1991): 123-40; EugeneaithWV “The Metamorphosis of
Violence inTitus Andronicus Shakespeare Survey 27 (1974): 11-19.

13 Acteon era faimosul véitor care a §zut-o pe Diana imbindu-se cu nimfele salg a fost
transformat intr-un cerb care a fostsedfide haitele sale de céini.



