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WITOLD GOMBROWICZ SAU NOUA PORNOGRAFIE

Angelo Mitchievici
Universitatea ,Ovidius” Constaa

Motto: “In orice caz, exigtceva stupid in sity noaste actuali. Existi ceva stupid in
evenimentul brut, ceva la care destinul, d&xisti, nu poate & nu fie sensibil. Exigtceva
stupid n formele actuale de adewvi de obiectivitate, pentru care o ironie superigaru ar
putea € ne ierte. Totul se igpeste Intr-un sens sau altul. Totul trebuie fie jucat Tntr-un
sens sau altul. Adéwl nu face decéat & complice lucrurile”. (Jean Baudrillard -
Strategiile fatale)

Existi o secret complicitate a lucrurilor care stau impreugiaa
aaiunilor care le implié si aceast complicitate se deschide scenei Tasora
in care, de undeva, o privire apasupra ei. O privire inteligengaam putea
spune la randul ei complice, o privire nti@iasi si furtiva. Neretrad din joc
dar nici pe de-a-ntregul sitaain el. O astfel de privire survoleascenele
romanului lui Witold Gombrowiczi ea 1i apatine lui Witold, personajul-
narator, introdus in dulcele stil postmodern intistorie Tn mod declarat
fictiva.

Vom folosi dod perechi de termeni: Exces —Atrtificialitate, Sten
Spectator, caresa cum indi@ gruparea funoneaz in tandem. Definim
excesul ca o orientare dinamicatre o limita stabilind totodat un punct
imaginar de contact in afara campului de exidtpe care ea il desemnéaz
Altfel spus, prin exces nu e vizaniciodat limita propriu-zig, ca margine,
ca granfd, cu toate ca ea este singurul punct de reperigébdr ci o utopie
a ei, 0 zona imaginardespre care nu putem spune nimic concret. Agteast
zom este un loc al extazulgi totodat un spau vid.

Vom defini artificialul ca mod de disimulare, cucaatul pe intetia
subversiv de a parcurge fraudulos distarpan la punctul de reper care Tl
constituie originalul. Tn anumite cazuri artificidl poate @dea in specia
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caricaturii, a grotescului ca specii ale inade\duse la limit. Idealul su
este travestiul perfect, dublura, clona. Putemzaahs, acea tensiune care-|
desparte de reperufitssi care este isura conspitgei pe care o inttene.
Artificialul se compord asemeni unui cabotin: exagergaermanent.

Ceea ce ne intereséain mod special legat de excgsartificial este
comportamentusi vestimentéa, care pot constitui o &lpereche integrakil
universului scenic, iar ulterioarele digresiunjurul acestor termeni au acest
punct de referita.

Ceilali doi pe care i-am imprumutat din domeniul dramatensgi
spectatorul, nu au nevoie de o deafeipropriu-zig, insi ultimul dintre ei
necesit o explicaie si asupra lui vom reveni. In roman apar dqersonaje,
Fryderyk si Waclaw, cérora le-am putea incredanrolul regizorului, unuia
dintre ei (Waclaw) exclusiv pentru scena fifhahceste rolurisi rolurile
fiecarui actor in parte sunt subordonate celor ddouari unigti, scenasi
spectatorul. Stabilim aceste lucruri printr-o camiee similai celei care st
la baza romanului.

Relgia dintre excesi artificial este una reciprac de indeterminare.
Excesul ca incercare de dgippe a limitei, iese din neutralitatea locului
comun, perceput ca loc al echilibrului, gpaal simetriilor constitutive, al
raporturilor armonice, intr-un loc in care rapaltarsunt simetricesi
fluctuante, Tn care existo ostensiune remarcahilAtunci cand micarea pe
care o propune excesul e dysra la ultimele consecte au loc fenomenele
pe care le evidelazi Jean Baudrillard inStrategiile fatale situaii
paradoxale care decurg in plan formal dintr-un camraiiv de superioritate
aplicat unei limite: “Mai plin decat plinul nu estdtceva decéat o rege a
corpului prin obezitate, a sexului prin obscenitatefularea sa in fa
vidului.”*

.[...] Orice caracter astfel ridicat la o putere stgeva, prins intr-o

spirab de deduldri — mai adesrat ca adematul, mai frumos decat

frumosul, mai real decéat realul- este asiguraudesfect de vertij,
independent de orice comut sau calitate proprie, care tindedevin
astizi unica noas# pasiune. Pasiune a dedub] a escalagii,
cresterii n putere, a extazului — de orice calitatefisea, deoarece,
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incetand de a mai fi relativcontrariului du (adevratul falsului,
frumosul uratului, realul imaginarului) ea devingpsrlativa in mod
pozitiv sublini, casi cum ar absoarbe tdagnergia contrariuluias!.”

Aceasi ducere la limi, ca un proces de accelgea tine de
parcurgerea unui spa vid si genereaz o stare asefimatoare extazului, ca
ilimitare, ca anulare simultdna oricrui reper care ingeste in mod
irecuzabil o fiina.

in calitate de expresie a excesului, artificiahdéra si gestioneze un
proces s@pat de sub control, cel al exéed limitelor initial netensionate pe
care le presupune starea de echilibru. Artificiadal constituie astfel ca o
strategie, intotdeauna perdamtin perspectiva privirii despre care vorbeam
mai sus, de a marca dezechilibrul, pe care inddcasuleze, il provodcla
nesfasit. Toate mgcarile devin excesive in acest sens nu peniraunt false
ci pentru @ doresc & sublinieze valoarea lor de adeyv exagerand-o,
supralicitand-o. Din acedssupradimensionare care are intotdeauna dinamica
excesului rezult artificialul. Astfel, Fyderyk pentru a atenua uresy
necalculatsi prin aceasta o ginoas redundari, comite o serie de acte,
fiecare dintre ele Tncercandi-k justifice pe cel anterior dar exagerand
propotiile reagiei:

“l s-a oferit un ceai, pe care |-ai, dar i-a #mas pe farfuriodro

bucitica de zalir —si a intins manaao dua la guéi — probabil &

gestul i s-a prut insuficient de intemeiat, fiindai-a retras mana, dar
retragerea mainii erg mai neintemeiat ssa @G intinse mana a doua

oa®l si mana zahirul, dar nu I-a mancat deagere, ci doar pentru a

se purta cuvincios... cu zatul sau cu noi. ..si vrand 4@ stearg

aceast impresie, tgi. lar ca & argumenteze tusea scoase batista, dar
nu indazni si-si steardi nasul, ci mgca doar din picior. Mycarea
piciorului 1i atrase, se pare, alte complicaasa & amui si
incremeni.?

Ar fi interesant & stim ce accepe di Gombrowicz termenului
pornografié, totodat si titlul romanului. Poate intertia lui este numai de a
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soca prin calitatea dgoc a termenului. Cu certitudine cartea lui se r&fuz
spaiului fenomenului pornografic, autorul chiar afirndiconcis acest lucru
referitor la intreaga opa&r ,On me traite parfois de pervers, obsédé sexuel,
voyeur, etc. Mensonges superficiels et stupidesléfieste la pornographie.
Je suis pur dans mes écrit3.Ce rol joad acest cuvant in economia
romanului? In ce fel influgeaz o parte din situgile pe care le intalnim in
roman? Am putea vorbsi de o ali accepie a termenului decat cea
consacrat. Termenul in sine a suscitat polemici, oaficazuisti@ si prin
urmare o mulme de definii.® Nu putemsti daci Gombrowicz a avut o
modalitate specific de a-I defini, oricum nu aadut-o explicit. Noi am
incercat & suplinim acea&tabsers.

In primul rand am folosit exclusiv in spad romanului lui Witold
Gombrowicz acest termen, cu incradnea & el poate fungonasi in alte
textesi contexte — nu in toate. In al doilea rand, anssamest termen de sub
inciderta strick a sexualitii, chiar daé exisé& in roman situgi care o
presupursi de la care voi porni din solidaritate cu sensaal al termenului.
in al treilea rand, acest termen defieeun anumit mod de futionare a
binomului exces — artificial, mod de fufenare ase@nator unei reati in
lant. La limita, in anumite cazuri au loc fenomenele pe care kcrae
Baudrillard: schimbare de polaritate, atingereai ustéri liminare care
corespunde trecerii printr-un gpavid etc.

Al patrulea obiectiv pe care il atinge acest tarnee de reflectarea
sa scenig, de binomul scein- spectator. Totul se petrece la modul scenic, iar
rolul esefial e jucat de spectator. Exisb anumii ostentéie a acestuia, fie
ca scenele 1i sunt destinate sau risi forezemga lui cu accent spectacolul
inceteai. El nu este niciodato prezer intamphtoaresi libera de spectacol,
de scen, nici una difud similaa acelui narator de tipcamera-eyge
fotografiind gros-planuri sau panoramand printritavelling elegant ca in
anumite povestiri ale lui Hemingway. 1l putem sdéaat voyeur, dar e mai
mult decat atat.

Astfel, prima intélnire dintre Witolgi Waclaw, logodnicul Heniei
este definitorie pentru evala ulterioaé a celui din urm. Privirea asctitda a
lui Witold descoper in persoana tamnului mosier o natui duplicitag.
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Corpolena lui se ofex spectatorului prin vestimente. Dar Tnhainte ca toate
aceste lucrurigni se infitiseze mai clar, aceasprivire experd si malitioas
sesizeax contrariul, anume, elegensi capacitatea acestui corp de a se
integra unui model de frumusemasculid. Mai precis, privirea sesizeaz
raportul armonic, echilibrul propgifor si adecvarea fieggui detaliu la Tntreg.
Si totusi existi ceva care impieteazperfegiunea. Ea este prea... perect
Primul termen al binomuluji-a facut aparia: excesul, luand cugtinta de
un plan secund, mai subtil, cel al imponderabilefoivirea dobandge in
acelai timp fervoarea antipatiei. Ngtim ce a generat aceasantipatie,
intuitia ci aceast frumusee are in ea ceva ambiguu care o face in cele din
urma indezirabii? Oricum mecanismul a fost pornit .
.Poate @ ma irita rafinamentul exagerat senzual al unor organe -
gura prea potrivit pentru a gusta, nasul prea rafinat pentru a mirosi
degetele prea iscusite pentru aapip dar tocmai acesteadeau din
el un amant.”

Mai mult decat atat, trupul lui Waclaw devine afas@rin vestimentse.
Corpolena améane neutr atat timp cat nu exigtnimic care 8§ o sublinieze,
atat timp cat nu existnimic manifest in legjura cu ea, cat timp e neglifgt
artificial Tn cazul acesta e datle vestimentge. Nuditatea corpoleai,
paradoxal acesta e reversul extremei ingrijiri g dVaclawsi-o acordi sub
raportul Tmbacamintii, e subliniai tocmai prin ceea ce u#fmeste % 0
efaseze — wenintele. Ele ne fac at@n ele ne orientedz privirea. Nu
abundem corpului atrage luarea aminte, ci accesoriile iteerss o
disimuleze. in plus, in aceastelaie cu corpul se relégvun element de
echivoc cargine de o subtil minare in felul in care ni se prezihte-prezini
corpolena si de o mgcare de emasculare care i se asadiegitim. Ceea ce
se dorea ascuns e in cele din &IBRpuUS, exhibat. Scena corpului ascunde 0
relgie de juisare secreti ilicita, oricum repugna#tpentru cel care prigee
si prin care nuditatea corpolen este deziluita tocmai prin ceea ce 0
ascunde:
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“Nu este exclus &mi repugna neputta lui de asi manifesta
nuditatea, fiindgd acest corp avea nevoie de guler, de butoni, batist
chiar si de pilarie, era un corp in ghete, care cerea imperiostaces
accesorii vestimentare... dar cigige da@ nu ni irita cel mai mult
transformarea unor defecte, ca inceputul de clsalieca moliciunea
lui, Tn atribute ale elegai si bunului gust.”

Artificialul este cel care dominscena n acegiasecveri. Accentul cade pe
raportul de alteritate al corpului desmainte cu trupul, efectul este de colaj.
Trupul are nevoie de acest suport material catieascund goliciunea. Aici
se insinueaz pentru @ atat textul cagi mecanismul pornografic o permit,
acel element de ambiguitate. De ce nuditatea nuepbaatati? De ce
solicita un intermediar, de ce nu se o singud? Al doilea timp,
consecultiv il constituie excesul:

»corpolerta unui mojic are urial avantaj @ mojicul nu-i di atenie

si de aceea nu sare Tn ochi, chiardadn discordati cu estetica, dar

barbatul care se ingrigee de Tinfitisarea lui, scoate Tn evidgn

reliefeaz corpolena si o alinta, se llaceste in ea, iar atunci orice

cusur devine ucigor.”®

Pornografia, ga cum o Trelegem noi, se intemekape acest contract ese
intre excessi artificial, contract care, ddpcum am observat prevede
iesirea la ramp. Cele dod elemente se succed, fuiloneaz ca un motor in
doi timpi, unul Tmpingandu-I pe cdhlt in prim plansi luandu-i locul cu
urmatoarea mjcare. Hainele atrag atgm asupra corpoleeai lui Waclaw.
Corpolena este cea care indi@poi vemintele, le face & apa# n ochii
nostri distinct, printr-un act de sepai@ Percepem imixtiunea lor in
economia corpului ca pe un act ilicit, in incereade a ascunde nuditatea, n
neputina de a o d@ta. Una din micari reformuleaz aria simuirii
(artificialul), cealalt aria exhibjiei (excesul). A aita si a ascunde. Este aici
un accent mai slab, un proces menit in fapt a evimeu sens furtiv. La
acest nivel am putea face o analogie cu ceea @etedege indeafte prin
fenomenul pornografic, care nu e decat un cazquéati al modelului propus
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de noi. Este gor sesizabil folosirea in pornografie a unor artificii menge
sublinieze sexualitatea. In acest caz nu putem ivdeb nuditate unde
dezvelirea urrireste ansamblul si niciodat decupareasi exhibarea
sexualititii. In cazul pornografiei, sexul sau zonele sexsaiet decupate prin
intermediul unor infime accesorii vestimentare gan exhibarea lui pusi
simplu, care transforinintregul corp Tn accesoriu al organelor sexudle, e
incetand & mai existe astfel in deplinntegritate, ci numai ca un fel de cadru
al subiectului principal: sexul. Astfel hainele,cdlaexist, nu imbrag, ci
dezbrad, o fac ostentativ, persuasiv, solicitand aceancupiscentia
occulorum Am particularizat vorbind despre haine, dar altgesticulaia
violenti, excesid sau insinuaft menié si indice cu ostentee sexul pot
foarte bine juca rolul pe care hainele il jbac

Scena care urmeazse efasediz de planul sexualtii, nsa
mecanismul pornografic furioneaz de maniera pe care am descris-o.
Aceasi scerd se desfsoaid in biserid. Sau mai precis scena 0 constituie
biserica in&si. Ea 1l are drept spectator pe Witoldirwa rolul acesta i-a
revenit in@ de la inceputul romanului. Fryderyk este actoruigpal. Stim
ci Fryderyk este ateu. In mod cutumiar, familia déebwsi la care sunt
gazduiti participi duminica la slujb. in virtutea convenigelor, Fryderyk
este silit & intre in biserig. Insisi prezena lui Fryderyk in biseric este
artificiala. Sub presiunea circumstator sau dintr-o diabolic strategie,
Fryderyk inceart si se conformeze uzgalor, jucand un fel de pantomim
Gesturile sale sunt golite de orice goat religios si infatiseaz Tn toat
goliciunea exact contrariul, ateismul personajuiviand in vedere sgal in
care se desf§oan, agiunea are o uriga putere de reverbefa asupra intregii
liturghii. Nimic nu e mai gor de contaminat decat un gpaconsacrat.
Prezema lui Fryderyk in biseric introduce in scen artificialul. Daa
Fryderyk nu ar face nici un gest, das-ar merine distant, neutru, prezen
lui n-ar fi decat un accident care s-ar rezolva gxcluderea lui tact Sunt
oameni care vizite@aziserici pentru calitatea lor de monumegitaceasta nu
constituie o impietate. Cadrul formal, contiansituaiei cer o atitudine
specifia pe care Fryderyk ngi-o poate asuma cu naturgde Fryderyk nu
ramane n afara jocului, in afara scenei. Artificlaiuii urmeaz excesul
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pentru @ Fryderyk inceart si se roagesi In aceasta cornstexcesivitatea
actului in dorima de a se conforma unei contienAstfel ca Fryderyk
inceard si pa@ cat mai credibil, nu numai pentru cefladar si pentru el.
Pentru un credincios, riagunea este un act desiie din cotidian care nu
slabeste Tns fluenta fiintei lui. Pentru un ateu i&s rugiciunea este o
poltronerie .Fryderyk face un efort considerabihipe a executa corect o
serie de gesturi vidate de sens pentru el, pec@stient de impostura lui.
Putem presupunei @ste vorbai de cuvinte, nu numai de atitudine:
.Mi se parea, lanuiam, @ Fryderyk, care ingenunchease se «foag
si el - ba chiar eram sigur, dar, cunoscandu-iet@sy & nu se
preface, ci se «roag cu adedrat - n sensulanu «dorgte» Si-i
insele doar pe &l, ci si pe el. «Se roag» de faa cu atii si cu el
nswi, dar ruga lui era un simplu paravan ce acopegeamurirea
rugii lui...prin urmare era un act centrifug, «execenp,care ducea in
afara bisericii, Tn spaul nemirginit al necredirei - caresi nega
propria esefd. Si ce s-a intamplat? Ce a incepatsg petrea®? Asa
ceva n-am mai it niciodat.”*°

Excesul pune in evidensi mai bine artificialul situgiei. Dar aceasta
face parte din consecele benigne, din jratele veniale. Ceea ce provdac
« rugaciunea » lui Fryderyk este un dezechilibru fundatalerun adedrat
scandal in economia scenei. Rezisiem coeziunea spalui sacrutin de
puterea iluziei. lluzie care face posibiltransfigurarea, care confier
semnificaie si umanitate celor care partiéipla liturghie. Prin actul &
Fryderyk dizoh iluzia scenei, astfel incat fiecare persogapierde aursi
devine concret, s-ar putea spune excesiv de comsemeni unui spectacol
de teatru in care figi numai pentru o clip s-ar initura convefia ce
mertine iluzia lumii imaginare de pe scegi n locul regelui solemn sau
caraghios s-ar putea vedea doar o0 petsearpirici executand impardonabil
acte care nu au nici o lggra cu existera ei. Pentru ca toate acestéase
intdmple, trebuie ca Fryderyk somit actul sacrileg al « rdgiunii ». Da@
de pilda ar fi comis un act deschis negativ, un act dideciprofanare, acest
acesta ar fi confirmat autoritatea gpli consacrat, memandu-i iluziasi I-
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ar fi exclus automat si eficient ca pe un corgiisstrNegaia manifestat
deschis, chiar la modul cel mai violent, in fapt @t este mai violeat
functioneaz in sensul, doar ac pe alt versant al lui. Actele violent
contestatare in ce priste sacrul, sunt acte tranzitive care nu te Tadepz,
ci te apropie de sacru. Astfel, in sensul teorieid.Bataille!* interdictul si
transgresiunea lui fuioneaz in tandem. Chiar mai mult existin corolar al
normei care toleredzsi indica Tincilcarea ei in circumsta® speciale, in
circumstare rituale:
»~Acum era prea tarziu. Procesul care se derulaninaeapropierea de
realitateain crudo... in primul rand insemna anulareaaxioii, drept
urmare nimic nu mai putea i acele mutre de mojici, rancede,
lipsite de orice stil care le-ar fi putut consa@ferite in stare crudca
0 ciozvari. Asta nu mai era «popor», NU mai ergarani», nu Mai
erau nici nicar «oameni», erau gbe creaturi care erausa cum
erau... iar slinul lor nu mai era binecuvantat. Amariprimitive de
capete blaie 1i corespundea i@su mai ptin aroganta nekinare a
chipurilor noastre, care incetasesi mai fie «boiergti» sau
«culturale»si devenisex ceva strident de identificate cu ele insele -
Caricaturi @rora le fusese luat modelsil nu mai erau caricaturi ale
«cuiva», ci in sinesi goale ca un dos! laabufnirea, de ambeleipi,
a slueniei boiergti si taranesti se imbina in gestul preotului, care
oficia... ce? Nimic. Dar asta nu-i totul...!?,

Transfigurarea e submifatsingura care rgea @ converteast
ur&enia n sublim, umilita in glorie, tocmai prin ceea ce in mod normal le
elimina din curs. Lipsite de energia iluziei, chipurile participdor la
liturghie sunt silite  se identifice cu ele inselg devin fira stiinta lor
obscene, caricaturale, repugnante, indicand doasuprend goliciune,
propriul vid. Au ceva din umanitatea hidéasare-I insgeste pe Mantuitor
pe drumul Calvarului in tablourile lui Bosch, mansiag in sens etimologic,
araitandu-se intr-o concraeecare §i are nasura doar in ea Tag pentru @ a
eliminat orice transcendgn Cel care ncealficsi-si ascund prezema, ilicita
pentru @ este artificiad, Fryderyk inceatc si-si ascund prezema ilicita
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imitdnd cu un plus, care este excesul, gesturilessacrate ale rugiunii.
Rugdiciunea este complet lipside semnificae pentru el. Aceastlipsa de
semnificaie se extinde malefigi asupra gesturilor celorkalretraigandu-le
capacitatea de transfigurare. Strategia lui Fryklérycazul in care avem de a
face cu o strategie, este cu mult mai pérfistrucat instituie un fals acord
menit $i-I Tncorporeze atmosferei rituake care in mod subtil videazde
ritualitate intreaga scénMimate, actele pe care le execsunt golite de
sens astfel incat ele cap o realitate deplifnsi goak, cu mult mai real decat
realul. Eliminand haloul iluziei, dispare pentrui toeilaki distingia, puterea
si investitura simbolig pe care le aveau actele lor, confele o ordine
superioai. Toate chipurile au devenit excesive. Hidosuljozduralul sunt
aici expresii ale excesului efecte de hiperreajtale vidare a oricui
continut. Este absolut necesaprezema spectatorului. Cineva trebui@ s
priveasd@ scena dispaiei scenei. Acest spectator este 0 prezen accent
aseninatoare acelei forme de ironie care-l diviulge autorul implicit. Scena
exisi datorie lui, evenimentele au loc sub privirea lui, inteld si
complice.

Scena principél care face obiectul atgei varstnicilor este scena
relaiilor echivoce dintre Henia, fiica micului boier lpoez Hipolit si
totodati logodnica lui Waclawgsi Karol, tararul argat, copil de casa lui
Hipolit. Neimplinit ca frbat, toate awnile lui Karol stau sub semnul
excesului. Adturi de Henia intt in jocul pe care il propun adiill La Tnceput
jocul este organizat de Fryderyk. Lui i satala Witold ca spectatosi
complice. Intre tinerisi aduki se instituie o stranie rela de parteneriat.
Karol si Henia joa& in regia lui Fryderyk un spectacol menit riuredea ci

sa sugereze:
.Era acolo pe o baic Pe bant sedea ea, dar picioarele ei erau
nemaipomenite - unul era #@t si cu ciorap, al doilea dezvelit

pari mai sus de genunchi.si n-ar fi fost ceva de neinchipuit, dac
el, intins pe iar, n-ar fi avutsi el un picior dezvelit, cu cracul
pantalonului suflecat parmai sus de genunchi. Tn apropiere pantoful
lui cu ciorapul in el. Ea avea capulprivirea intoars intr-o parte. El
nu privea spre essiipetrecuse bral in jurul capului cufundat in
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iarba. Nu, nu, poate&toate acestea n-ar fi fost atat de scandaloase,
daa n-ar fi fost atat de nepotrivite cu ritmul lor nedl, incremenite,
ciudat de imobile, de patcnu din ele.si picioarele acelea
nemaipomenit de dezvelite, cate unul din fiecanrege cu carna

lor stralucind in umezeala fierbint@ Tnabusitoare, intrerupi doar de
pleosditul broagtelor! ElI cu piciorul dezvelitsi ea cu piciorul
dezvelit. Poate &£s-au flacit prin ap...nu, aici era ceva mai mult,
ceva ce nu putea fi explicat...el cu piciorul dezvgliea cu piciorul
dezvelit. Piciorul ei se mia usor, se intinse.sl sprijini talpa
piciorului de piciorul lui. Atat.*3

Poztia corpurilor mgcarile pe care le fac cei doi au mecanisecrei,
uluitoare sunt nenaturale, artificiaje exhiba goliciunea picioarelor asupra
carora atrage in mod special afien Scena altfel nu lipsitde senzualitate
nu-i implica la modul afectiv pe ,actori”. Ea estéctiti pentru ceilai,
.Spectatorii”. Heniasi Karol se constituie ca obiecte ale deeinpentru
aduti. Actele lor nu au un caimut erotic manifest. Excesul decurge din
propunerea de interpretare pe care oaofenyderyk, regizorul. Tinerii se
apropiesi se meiin totwi la distana, se lag§ manipula pentru pficerea
jocului si nu pentru finalitatea acestuia. Adeseori diniigdt - si Tn anumite
situgii instinctul tinerilor este infailibil — chiar einitiaza jocul aluziv,
suspendat intr-un spa simbolic, liminar unde lucrurile nu apuci se
clarifice. Adulii inteleg foarte bine jocul pe care-l fiaiza si latura lui
pornografi@. Cat timp totul se rezuinla sced, la flirt cu améanare juisii,
jocul care face alterng artificialului cu excesul evolueazin spaiul
pornografiei. Dar este suficient ca élfee dus paa la ultimele consecie
pentru ca pornograficukgdispa# cu dedvarsire. Pentru aceasta ar trebui ca
Heniasi Karol si se indiigosteast unul de callalt si si faci dragoste. Este
ceea ce tinerii paraggnore cu nogalana sau cu o anumnditviclenie. Jocul ar
inceta in felul acestd cu el sursa de atrae si prestigiu pe care ei il au in
ochii adutilor. Relgia lor isi pastreaz ambiguitatea. Tocmai pentré celaia
nu se consui sexual aceasta spete virtualititile jocului. Comunicarea
intre tinerisi aduki se situeaz astfel pe un plan mai profungi Karol si
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Waclaw sunt priva de virilitatea dar in mod diferit: Pe de o pamaturitatea
lipsita de violena, de determinare, incapacitatea de a poseda, de #al
Waclawsi pe de ali parte violera lipsiti de maturitate guvernabjldocik la
Karol fac obiectul pornografieisa cum am definit noi termenul cand se
intalnesc pe terenul artificialului ca prezentensoe Nici Karol nici Waclaw
nu posed cu adewrat. Karol prin condia sociai nu dispune de avere
personal si autonomie, nu dispune cu adeat de persoana lui, mereu la
dispoztia unui adult. Waclaw pare lipsit de tiaitiva si de putere cu toateic
varstasi statutul lui social le reclainimperios. Karol se muimeste s joace
rolurile pe care i le incredieaz adutii, 1i curteaz in felul lui, se pune in
slujba unui model cu un devotament subaltern. Cricnede Fryderyk este
experiena totak care i-ar putea uni pe cei doi tineri. Circumgtte devin
favorabile in acest sens cand se cere lichidarea lider al partizanilor
adapostit temporal in casa lui Hipolit. Victima tinken este in& Waclaw
care-l ucisese pe indezirabilul Siemigarse substituise premeditat. Romanul
se incheie cu acedadovitura de cuit.

De-a lungul romanului existo perpetd inadecvare, o oscilare
extremd si un intreg inconvenabil in felul in care evolugedacrurile.
Adevarurile primite de-a gata sunt doboréate cu cruzgiie locul lor trebuie
sa infruntam natura ostila a unor evenimente care se #iefuzinGipatanare
intelegerii noastrei in acest caz adékul nu face decatiscomplice lucrurile.
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